﻿ UNIMEA" I A Ș avertisment i Faptul că am verificat prin mine însumi valoarea ■ și eficacitatea unei asemenea explicații, mă convinge si vă garantează că nu vă ofer un ansamblu de opinii, ci că prezint o sumă de constatări care, deși făcute de mine însumi, nu sînt mai puțin valabile și pentru alții dedt mine IGOR STRAVINSKI Sensibilitate ! Iată un cuvînt care dispare treptat din vocabularul esteticii și criticii de artă, în impozantele construcții teoretice ori în simplele articole de gazetă termenul este de un timp ocolit cu grijă fiind considerat vetust, prăfuit, ambiguu atunci cînd vorbim despre literatură, plastică, teatru, etc „Recea cumpănă-a gîndirii — cum spunea poetul — nu mai poate tolera, în aria discuțiilor un concept atît de „compromis El poate fi lăsat, cel mult, pe seama fiecărui individ în parte Dacă omul este „sensibil atunci el se poate înfrupta din bunurile artei mai copios Dar, lasă să se înțeleagă unii, a fi sensibil nu este neapărat necesar, cînd este vorba de aprecierea operei artistice Desigur, în secolele al XVIII-lea și al XIX-lea acest cuvînt a fost întrebuințat pînă aproape de saturație Romanticii și, mai ales, o parte din critica romantică de la Madame de Staăl și pînă la Renan l-au folosit pînă la tocire De aici reacția intervenită în mod necesar dar care, din fericire, nu s-a răfuit decît cu „sensibleria", „sensibilitatea maladivă", „hipersensibilitatea * și alte asemenea noțiuni mai mult sau mai puțin clare • Secolul nostru s-a dovedit mai intolerant Cînd, prin , productiviștii au strigat : „Jos arte trăiască tehnica» ei exprunau un curent de aindire destul de confuz Astăzi cind trann in Să revoluție tehnico-ștnn idea, asistam m schimb la transferul masiv a unor metode ș, „wdeie din matematici, fizica, cibernetica ca altădată, din științele naturii) in domeniul este-ticii și criticii de artă Personal, nu am nimic împotriva folosirii respectivelor tehnici și termeni pentru analiza fenomenului artistic Dar oricît de perfecționate sînt sau vor fi asemenea metode, ele nu ne vor putea dezvălui decît aspectul cantitativ al fenomenului aspect desigur foarte important, dar nu suficient La transferul de metodologie amintit se adaugă o proliferare a unei terminologii de specialitate, destul de ambiguă, în care abundă cuvinte cum sînt „empatie“, „strat“, „ vergență“, „densitate de sugestie^, „denotativ „conotativ", „transfer semimeitaforic“ etc Un asemenea vocabular exercită astăzi atîta con-а https://neculaifantanaru com/en/qualities-of-a-leader-faith html fascinație ca și întîiul automobil apărut altădată pe străzile unui oraș de provincie Desigur noua terminologie își are rostul ei Atunci cînd este folosită cu discernămînt și în cunoștință de cauză Dar poate în focul acestor operații de analiză, cu asemenea instrumente, uităm că arta, în general, și fiecare lucrare pe care o considerăm ca făcînd parte din sfera artei este un produs al omului în totalitatea sa Pentru că, așa cum scria Marx, „omul se afirmă în lumea obiectivă nu numai prin gîndire ci prin toate simțurile sale“ Dar ce este, în definitiv sensibilitatea, sensibilitatea artistică ? De la început autorul declară că nu-și propune în paginile următoare să elaboreze o teorie asupra sensibilității Nu-și propune nici măcar să definească termenul ca atare Sensibilitatea, ca expresie a personalității umane luată în întregul ei, se manifestă întotdeauna față de ceva Este reacția artistului dinaintea spectacolului vieții, expresie a potențelor sale creatoare ; a consumatorului de artă la impactul cu opera, expresie a posibilităților sale de a lua în stăpî-nire valorile spirituale conținute în operă Cu cele spuse mai înainte autorul nu a dorit să elaboreze vreo definiție, mai mult ori mai puțin savantă, ci sa incite cititorul la meditație Paginile care urmează sînt doar rezultatul convingerilor unui om ce se ocupa cu arta contemporană și care știe că numai o societate formată din indivizi sensibili la frumos poate produce frumosul poet și poezie Tot ce ente fapt de cuvînt si care prinde aparența iluzorie a obiectului fdnt eu, Spiritul bărbătesc al poeziei: vreau яй-țl ador picioarele, mamă! RAJASEKHARA Fiecare poet nu poate fi egal decît cu ei însuși, în ierarhia lumii el își aparține Întreg, așa cum carnea scoicii aparține scoicii, cum aerul vîn-tului aparține vîntului, cum exploziile solare aparțin soarelui El este un cosmos indi- vizibil, o sinteză irepetabilă de pasiuni și idealuri, de aspirații și refulări, de virtuți și de vie de inteligență și imbecilitate, de cultura si igno ranță, de erori și adevăruri i este un cm deo- sebit în șirul inteligențelor umane, dar nu mai presus de cei care îl înconjoară Locul său printre semeni nu a fost și nu este determinat de calitățile imanente structuri sale intime, adică de ceea ce a făcut și face dm el un „producător" de poezie („Milton a produs Paradisul pierdut din același motiv pentru care viermele de mătase produce mătase*, spunea Marx) ci de părerea colectivității umane despre poezia sa, de faptul dacă aceste colectivități s-au recunoscut în operă (mai devreme sau mai tir-ziu) și de gradul de adaptabilitate a mdi vidului în societate Dar dacă viața poetului s-a modificat in istorie de la Homer și pînă astăzi, condiția sa ca ,vierme de mătase este aceeași Ea s-a manifestat și se manifestă în orice împrejurare, în forme infinite, pe meridiane și in epoci diferite ca o expresie a unor stări de cor^timfă generai umane Altfel nici nu ne putem închipui de ce fiind un produs al unei maxime subiectivități, opera poetică rămine un limbaj ce Poale fi transmis ?i înțeles Comprehensiunea ei de ca re ceilalți oameni provine, în primul rînd, din substanța identică a trăirii („Poezia dezvăluie caracterele universale ale sentimentelor* , scria Antonio MacliadO) a faptului că poetul, împie-unâ cu noi toți, aparține fatal aceleiași specii și nu alteia Aceasta comuniune de specie este șansa perenității lucrării poetului Oficiind îmbrăcat în toga senatorială sau în mantia romantică, scan-dînd de pe tribunele forului ori șoptind, zidit în odaia sa de lucru, poetul rămîne același : un însetat de a se confesa Dar dacă poetul, „viermele de mătase“, rămîne în esență același, întotdeauna, lucrarea sa își are destinul ei, deosebit Pentru că POEZIA înseamnă mai mult decît textul unui imn sau al unei balade, al unui sonet sau al unei elegii Spațiul în care ea se realizează are un punct fix (textul poetic) și un altul, variabil (subiectul care cunoaște) Textul poeziei, indiferent la scurgerea timpului viază prin el însuși Celălalt pol, lectorul, se reconstituie de fiecare dată, în istorie, sub înfățișări noi Din întîlnirea lor se naște, uneori, arcul voltaic al poeziei Ceea ce ne-am obișnuit să numim „arte poe-ticeu ori pur și simplu „poetici" au fost scrise de către mari autori în funcție de „polul fix“ Explicațiile lor se bazează pe un număr, fatal limitat, de scrieri, într-un timp și o societate care au devenit, pentru noi, istorie Iată de ce textele lui Aristotel și Boileau, Renfigo și Victor Hugo, Benedetto Croce sau Andre Breton au, in prezent, o valoare culturala (care înseamnă cu totul altceva) și nu una explicativă, Adevăr urile pe care le intuim în unele pasaje si concluziile trase de autorii respectivi trebuie regîndite, confruntate cu mișcarea poetica de azi, integrate într-o explicație noua Și oare nu este simptomatic faptul că nemulțumiți cu ceea ce le-au oferit poeticele anterioare, creatorii au început să-și compună nu numai versurile dar, intr-o formă sau alta, să-si „redacteze ’ și „artele lor poetice” ? Mal mu? decît reflexia pe marginea artei, in general, aceste demersuri teoretice sîrrt tot ătîtea tentative de a pune de acord propria creație cu sensibilitatea și idealurile colectivităților din car? artiștii fac parte sentiment-sentimentalitate sVt oare un sentiment ce ia fost inspirat nu este totodată șt senti* meniul lui, acceptat de el ? K MARX — F ENGELS Iubim, urîm, ne entuziasmăm, sîntem triști sub impulsurile categorice ale vieții, în fiecare zi în fiecare ceas Dar, deși trăim sentimentele cotidian, le numim rareori, preferind — în existența noastră — să le dăm expresia unui comportament în funcție de împrejurări Acționăm, vorbim despre lucruri sub imperiul sentimentelor dar nu analizăm sentimentul ca atare Pentru noi, sentimentul este ceva trăit și, prin urmare, el există (e vorba de sentimentul meu) ca un dat abstract în momentul în care ți-i foame nu analizezi cantitatea de proteine ori grăsimi din alimentele pe care le consumi, ci maniaci, pur și simplu Iți satisfaci efectiv o necesitate vitală Cînd iubești o persoană sau un lucru nu te gîndești dacă te-ai îndrăgostit frumos ori dimpotrivă, mizerabil în sentiment, persoana dispare, conștiința ta dizolvîndu-se în trăire total în viață, sentimentul, prezent ca atare, dominînd comportamentul, poate determina aria gîndurilor și preocupărilor noastre, modifieîndu-ne imaginea lumii în funcție de puterea și sensul lui Nimeni nu contestă faptul că literatura epică și dramatică, cinematograful, arta plastică etc prezintă oameni cuprinși de anumite sentimente De la tragedia lui Oedip și pînă la „Moromeții“ lui Marin Preda sau ultimul film al lui Bunuel întîlnim reprezentările unor indi vizi care iubesc și suferă, urSfcc ori iși sînt indiferenți — o galerie infinită de bărbați și femei, purtîndu și fiecare destinul sentimental ca pe-o cocoașă Indiferent de maniera expresiei orii de particularitățile de structură, arta a vorbit, Intr-un fel sau altul despre alți oameni Pînă la un anumit punct și poezia a făcut la fel Dar numai pînă la un anumit punct, deoarece între toate genurile și speciile artei pe de o parte și poezia lirică pe de alta există o diferență fundamentală înainte însă de a vorbi despre aceasta se impune o altă disociație care, intr-un anunut >es exprimă deosebirea fundamentală dintre sentimentele vieții și reprezentările lor în artă Desigur trăirea in sine a unei stări este notă- ri toare pentru fiecare dintre noi m ficîndu-ne intr-o măsură mai mare sau mai mică ceea ce numim comportament Nativ, fiecare din noi, sub impulsul sentimentului (a cărei origine nu ne interesează, deocamdată) se deplasează 'sau dorește aceasta) pe o anumita :raiector:e Cmu modern însă în conștiința căruia aluviurile cul- turale au depus straturi impresionan:e nu mai este un „pur“, în înțelesul că trăiește afectul originar Educația i-a imprima: atitea ccnvenui de gîndire și atitudine incit el se află sub influența unei duble determinări: pe deoparte a sentimentului originar (care este akceva deci: instinctul — și lamentațiile lui Abile cind Briseis a fost nevoită să-i părăsească cortul, sînt poate prima mărturie literară a diferenței dintre ceea ce înțelegem prin „instinct- și „sentiment*) și, pe de alta, a formației estetice Sentimentul — indiferent de el — capătă, in comportamentul omului de azi, o expresie estetică și, in ultimă analiză, o natură convențională (neiațelegind nimic degradant prin acest concept) Este ceea ce apropie tot mai mult viața de artă, de perse- naiele literare din teatru sau film Unu autori englezi de la sfîrșitul secolului trecut Ji, mai exolicit O Wilde au intuit aceasta noua condiție a omului modern Fără să ne dăm seama poate, semenul nostru devine, în viață, un „per sonaj , comparabil cu un erou dintr-o carte sau un film Bizar la prima vedere, faptul nu poate fi ignorat Se produce, pe scară mondială, un transfer de personalitate din artă în viață prin intermediul comportamentului, pînă acolo încît sentimentul meu, de fapt, nu mai este al meu Forma lui de expresie (și, deci, însuși sentimentul), devine un element împrumutat deși el s-a născut din împrejurările particulare ale existenței mele, unice și ne transfer abile Desigur raportul stabilit trebuie analizat în detalii L-am amintit însă numai pentru faptul că poezia lirică modernă nu se supune aceluiași determinism S-a spus că poezia lirică este sentiment Nu repetăm acest truism decît pentru a-i dovedi eroarea Am văzut că sentimentul este, din punct de vedere psihologic și social, intransmisibil, avînd în același timp o formă ( abstractă Am mai văzut, de asemenea, că în artă se „povestesc* comportamente care sânt expresia unor sentimente și care, în secolul nostru, tind să capete o formă estetică, la originea lor stînd o dublă determinare : naturală și culturală Nu mai este cazul să vorbim despre profunda influență a artei în genere asupra constituirii lor Ceea ce ne interesează este întrucît poezia lirică reprezintă altceva decît celelalte forme de artă, specializate în descrierea comportamentului indivizilor aflați sub impulsul unor sentimente Se vorbește — ca o trăsătură a artei secolului al XX-lea — de o „liricizare a artei, în ansam- blul ei O scenă dintr-Un film cu Charlie Cha-plin, o secvență din ,,Puterea și adevărul“ o pagină din Sadoveanu ori din Erich Maria Re-marque, o pictură de Chagall sînt esențialmente sentimentale, în sensul că ele sînt capabile să trezească în noi o stare difuză, propice meditațiilor și elanurilor Este, dacă se poate spune așa, un moment în care conștiința noastră, sensibilizată, este pusă într-o stare de disponibilitate față de impulsurile lumii exterioare Contactul cu ceea ce numim comportamentul unor personaje sau cu metamorfozele naturii determină în noi o stare de grație Ea este însă asociată, chiar în cazul celor mai zguduitoare pagini de proză ori secvențe de film, de elemente „extrasenti-mentale“ — întîmplări povestite, mișcări descrise ori redate, toate închegate într-un sistem cu valențe epice sau dramatice, dominante de cele mai multe ori Față de aceste elemente, imanente operei de artă, sentimentul se prezintă ca un reflex al nostru mai mult decît ca un dat al creației, aparținând structurii operei Am putea spune că este vorba de recția individuală, de o amplitudine mai mare sau mai mică, vis ă vis de un obiect exterior nouă Sentimentul este așadar în noi (existînd mai dinainte) și doar opera de artă îl activează, așa cum, de pildă, îl poate activa moartea unui prieten sau o femeie frumoasă zărită pe stradă, o manifestație la care asistăm sau un peisaj montan contemplat Din acest punct de vedere este mai~ potrivit în cazul artei — exceptînd poezia — să v orbim de senzitivizarea și, concomitent, cie sentimen-talizarea artei contemporane (nu în sensul clasic consacrat de istoria literara, de „sentimen-talismu) decît de liricizarea ei Aceasta o eoarece lirismul reprezintă nu numai o reacție a noastră, ci aspectul structurat al poeziei, mai precis, poezia este expresia lirismul '- absolu lupta cu îngerul fiecare epocă fși ore felul ei de g «imrt fel mal larp mu ni ni strimt t mai înalt й mai l,brr ori mai scăzut și, în general, tși arc concepția ci țxirticulară despre lume, care în sfera artei atinge cel mai înalt grad de limpezime și cea mai completă expresie pentru conștiință tocmai prin mijlocirea poeziei HEGEL Poezia ce s-a scris în lume pînă acum aproape un secol este, în cvasitotalitatea ei, poezia „poetizării lumii Pentru autorul de pînă acum cîteva decenii universul, fie că era populat de zei ori nu, exista dincolo de persoana sa fizică Chiar și atunci cînd zeul nu se arăta, prezența lui în lume rămî-nea mai presus de orice îndoială Emoția poetica se proiecta asupra cosmosului, așa cum îl credeau toți că există Și el exista pentru toți, intr-adevăr La antici, ca dealtfel și la artistul începutului de secol nouăsprezece, a scrie poezie însemna, aprioric, a recunoaște acestui cosmos prezența dincolo de ființa sa ceea ce implica dealtfel, o stare de subordonare față de calitățile reale (sau presupus reale) ale lumii Fundamentala stare de spirit a poetului era fără îndoială izvorîtă dintr-o acceptare „de planor* a acestei realități imaginate și, prin aceasta, fecundată de admirație sau indignare față de presupusul real Revolta poetului — atunci cînd era vorba de revoltă — se îndrepta nu împotriva negării existenței unui fenomen sau a altuia din cosmos, ci împotriva calităților sau defectelor acestuia Izvorul beatitudinii sau, dimpotrivă a în / ' tel / pentru Blagn, de exemplu, (și afirmația aceas-іл tinde ЯЙ devină truism) mitul constituie matca țn cnre curg șuvoaiele Înspumate ale poeziei Cel ce „sporeșțe-a lumii taină", intenționează să exprime o viziune, un sentiment generat de ceva", aflat dincolo de el Pornind programat c de la ideea că lumea ascunde mistere insondabile, el tinde să proiecteze asupra acestui „necu-noscut“, presupus numai, propria lui subiectivitate lirică De altfel, se poate lesne observa in poeziile lui Blaga faptul că satul, cerul, mitul, taina, lutul, gorunul etc stat pretexte literare pe care poetul, asemenea lui Apollinaire, le combină cu aceeași virtuozitate așa cum un pictor de talent culorile de pe paletă ^Peste-aceleași arătări și-aceleași case clopot de seară aud Și stau in cruce cu o zi sub cer pierdută Prin ani subt poduri se depărtează ce focuri vechi ? ce nouă plută ?“ etc etc (Asfințit) : ac- Pentru Blaga nu există lucruri апшг ci „arătări", (adică ceva vag) și -case- (adică u concept de o medie generalitate) care, în c nitiv, nu interesează Ele sînt acolo în mac accidental (în măsura în care nu le judecam din punct de vedere literar, ci al valoni lor noțio-nale) pentru ceea ce dorește să ne comunice poetul De altfel ultimele două versuri ale poeziei citate mai înainte accentuiază că es^e vorba de vreun raport între cetate și starea poetului („Ah, pasărea Foenix ca altădată nu mai zboară peste oraș“) E vorba în definitiv de o urbe anonima, nem-teresantă prin ea însăși Poetul nu dorește >a ne comunice ceva despre acest oraș ci despre e, despre situația lui de exclus de la un timp care, abandonîndu- )a țărm, îi refuză elanul vital de altădată Nevrozele bacoViene conduc spre aceeași concluzie (Stau și moina cade, apa, glod / Să nu mai știu nimic, ar fi un singur mod —/ Un bec agonizează, există, nu există, —/ Un alcoolic trece piața tristă „Nocturnă ) privind disoluția încrederii (avute altădată) în univers La Bacovia recuzita poetică se constituie ca un rezultat al aspirației către o stare ideală, de ataraxie în această dimensiune, a spațiului golit de orice interes față de materialitatea obiectelor și de impulsurile directe pe care acestea le trimit către ființă, se mișcă doar sentimentul poetului, dominant și atoatestăpînitor Obsesia unor culori (negru, violet) a unor metale (plumb) nu exprimă altceva în lirica bacoviană decit aversiunea față de diversitatea lumii materiale în toată complexitatea ei contradictorie : culori, nuanțe și forme, obiecte și ființe Poetului îi repugnă sau nu poate admite, visceral, o asemenea lume, agresiunea ei asupra sensibilității sale și de aceea o reduce la dominanta sentimen-' - ui fundamental al poeziei respective Dar acestea nu sînt doar caracteristici ale poeziei lui Bacovia într-un fel sau altul, lirica românească interbelică suferă acel proces continuu de sublimare a datului real — admis ante-г or de către poet (așa cum se exprimă el în versurile robuste ale unui G Coșbuc) în favoarea unei „mitologii a realității (Blaga) a unei reduceri a acesteia la aspectul unei schițe în tuș (Bacovia) sau la explozia onirică suprarealistă’ Chiar și în opera unor poeți de a doua mînă (I Minulescu, G Topîrceanu, Ion Pillat etc , etc ) presiunea exercitată de concepția relativității existenței datului real se resimte mai pregnant sau mai voalat, întotdeaun аса repercusiuni ale unui timp ambiguu a numi De ее яе coc rodiile a?o d» ei^ja •Я de ce zînt merele atît aus-toase ? * EMPEDOCLES S-a recunoscut întotdeauna poeziei o anumită valoare gnoseologică S-a afirmat chiar că ea constituie „un mijloc de cunoaștere a realității*, înțelegindu-se în rnod fals că aceasta realitate era cunoscută mai înainte prin mijloace logice si că „a posteriori o putem încă o dată investiga prin poezie O a doua teză încearcă să acrediteze ideea că lumea existînd, dar nefiind cunoscută, poezia ne introduce în tainele ei inaccesibile altor instrumente ale cunoașterii umane, ea re-levîndu-ne adevărul despre lucruri O a treia opinie este aceea în care, mai direct ori mai voalat, poeziei i se contestă puterea de a putea spune ceva despre lume, poezia nefiind altceva de-cît „fapt de limbă între cuvînt și obiectul pe care îl denumește neexistînd decit o legătură aproximativă, poezia se revendică de la i ma; și nu de la obiecte Firește, toate aceste teorii au avu: și au partizani redutabili Cărțile scrise pînă acum alcătuiesc o bibliotecă admirabilă și nu știi ce te încîntă mai mult citind aceste mii de pagini: subtilitatea gîndîrii sau efortul autorilor de a convinge Desigur, în fiecare dintre aceste demersuri teoretice există o parte de adevăr Far, numai o parte Dealtfel, pentru mai buna înțelegere a acestor trei opinii este de ajuns să ne adresăm unor lucrări fundamentale „Poetica lui Aristutel, scrierile lui Goethe și ornasewu Restul nu constituie decît variațiuni pe aceeași temă Trebuie însă spus de la început că toate aceste demersuri și altele, derivate din ele, sînt, prin înseși premisele lor, confuze, iar poeții de azi — cei mai lucizi — nici nu le discută Confuziile vor rămîne însă atîta vreme cît poeziei i se va cere să spună ceva nou și adevărat despre obiecte Ea nu și-a propus niciodată să dezlege tainele universului, (iar atunci cînd și-a propus a fost străină sieși) Aceasta este teritoriul exclusiv al gîndirii discursive, logice, a calculului și a teoriilor de tot felul Este mai mult decît stupid să credem că versurile lui Marin Sorescu, Nichita Stănescu sau celorlalți poeți din această generație ne spun ceva mai mult despre anumite lucruri decît știam pînă acum Dar poate, poezia, prin intuiție, corectează schematismul despersonalizat al teoriilor generale ? Nici măcar atît, deoarece caracterizarea unui obiect — mai ales în poezie — este, cu mult mai unilaterală, mai „schematică decît cea a descrierilor obișnuite Reducînd la absurd întreaga problemă putem să spunem că nici o descriere nu poate să ne dea o imagine integrală și deci adevărată asupra obiectului Caracterizarea este, în mod fatal, finită pe cînd obiectul rămîne infinit în realitatea lui Nici o descriere, oricît de vastă nu poate înlocui obiectul Atunci, poate, poezia este doar „fapt de cu-vînt fără nici o tangență cu datul real, ea ope-rînd cu „nume din combinarea cărora, conform unor reguli gramaticale aproximative, se naște poezia ? Ipoteza (considerînd-o numai o ipoteză !) nu se susține Ar trebui să admitem, în acest caz, că orice combinație de cuvinte de pildă; Ala, bala sanie / pe lîngă trecere, sfeșnic / floare de lotus, mapă de birou / ecou etc,, etc, exle poezie, că dadaismul sau mașinile ciber- b „etice au realizat sau pot construi virtual versuri geniale Дш văzut '• poezia nu poate spune adevărul despre lucruri, nu poate lărgi cunoștințele noastre preexistente despre aceste lucruri și nu este numai fapt de cuvînt Cu riscul de a repeta un truism trebuie să admitem că poezia numește lucruri reale, sau considerate ca posibil reale pentru artist A numi un obiect înseamnă a considera, aprioric, că acest obiect există independent de mine și, în același timp, că el este cunoscut Cuvîntul are în acest caz o funcție tranzitivă, de proiecție a mea către obiect, proiecție nu caraicteriologică, ci de recunoaștere îndărătul cuvîntului eu, poetul, văd obiectul Numai atunci cînd îl „văd“ (în înțelesul plastic al verbului) pot, în continuare, să încerc să- „des-criu“ sau, mai precis, să mi- încorporez, făcînd din el tot ce vreau, subiectivizîndu- pînă la a-i contesta existența reală Dar premiza contestării lui — în poezie — stă prealabil în „vederea" și în numirea lui A numi obiectul — iată piatra unghiulară a poeziei moderne S-a spus că poetul este un veșnic uimit în fața universului Această atitudine de papuaș ce contemplă un automobil îi este însă, artistului contemporan, refuzată A fi veșnicul copil întîrziat mintal în fața lumii, iată o situație inconvenabilă pentru noi, cei care trăim în epoca călătoriilor cosmice, care am învățat calculul integral și structura mașinilor electronice A spune astazi că „luna e ca un glob de aur" mi se pare tot atît de ridicol și vetust ca și aceea de a compara un tractor cu un harmăsar ori o cintareața de music-hall cu o privighetoare Sistemul de imagini s-a tocit deși, în cazul de fața, nu es e vorba numai de un anumit sistem de imagini, ci de o condiție mult mai dramatică a poeziei , cunoștințele noastre despre obiecte sint atit de exacte, incit ele refuză asociațiile de felul celor amintite Intenția de ,,a plasticiza obiectele denumite (un obiect printr-un alt obiect) nu mai satisface, nu mai relevă, nu mai iluminează o-biectele Tractorul rămîne tractor : un concept care denumește doar un obiect de serie, în relație cu alte obiecte de serie pe care le cunoaștem așa cum sînt Singura șansă a poetului contemporan este de a numi lucrurile : un cal este un cal și nimic altceva, un boabab este un anumit arbore exotic a cărui descriere o găsim în orice carte de botanică și nimic mai mult Dar aceasta nu reprezintă decît premiza poeziei A numi obiectele în poezie înseamnă a te proiecta tu însuți în lucruri Relația este inversă decît în trecut Nu lucrul către тіпе, >сі eu către lucruri, eu sensibilitate, durere, bucurie, angoasă, nedumerire, într-un cuvînt, sentiment іаш h,-hr/Ca П,“ ігвЬѵів & elaboreze biblii poetice asemenea celor pe care le-am întâlnit în poezia epică HEGEL S-a spus despre romancieri că ei creează lumi, ceea ce este adevărat Oriei t de realistă ar fi opera sau, dimpotrivă, oricît de „onirică” ea rămîne altceva decît lumea aceasta în care s-a viețui t sau viețuim Un film sau o nuvelă reprezintă lumi noi cu toate că, în detalii, ele exprimă, fiecare în felul său, aspecte ale vieții reale Personajele, situațiile, descrierile de natură sînt create de autor în întregime chiar dacă — așa cum se întîmplă în cazul unui Tru-man Capote, în romanul „Cu sînge rece* de exemplu — avem de-a face cu o identitate aproape perfectă între faptul real și cel povestit Fiecare carte de proză, fiecare film ori piesă de teatru este un continent nou, cu munții, fluviile și băștinașii lui Spre deosebire însă de romancier poetul nu creează lumi, ci recreează lumea aceasta reală sau imaginată sub zodia sentimentului Sentimentul nu constituie numai impulsul vital absolut în virtutea căruia se naște un univers nou, ci el tinde să se exprime pe el însuși cu ajutorul și prin obiectele Zumii reale El, sentimentul, este realitatea primordială Substanța oricărei poezii este emoția, afectivitatea care se exprimă prin obiectele lumii Dar prin aceasta nu spunem încă ceva nou In poezie afectul are un rol — acela de a reorganiza lumea și un scop — acela de a se autoex-prima Faptul acesta îl separă dintr-o data de individualitatea sentimentului trăit, plasîndu- în sfera unei alte intenționalități, aș spune a unei „intenționalități gratuite dacă termenul nu ar trezi în mintea unora asociația perfidă cu „gratuitatea artei care, oricum, este altceva Dar din punctul de vedere al poetului (și al cititorului în același timp) nu contingentul are importanță ci universalitatea structurată a sentimentului De aici și aparenta contradicție dintre subiectivitatea poetului și universul obiectiv A-cesta din urmă este retopit, reorganizat la temperatura emoției — act inițial — pentru ca astfel să-și poată crea un trup capabil să- poarte în lume Poezia noastră populară a numit această nevoie de confesiune, dor, un termen pluriseman-tic dar care, la origine, denumește un moment prielnic sau, mai bine spus, stadiul primar, „in nuce" al sentimentului ce tinde să se exprime prin intermediul versului Aceasta însă nu s-ar putea realiza dacă, în același timp, asupra sentimentului respectiv nu ar acționa concomitent alte forțe ale spiritului creatorului : pe de o parte necesitatea de a se face înțeles, iar pe de alta, nevoia resimțită de autor de a-și explica lui însuși configurația sentimentului trăit Se produce în conștiința poetului, o stare de auto-contemplare (doar teoretic definibilă) în care rațiunea se detașează de sentiment, acest lucru puțind să se întîmple (de cele mai multe ori) fără ca însăși creatorul să fie conștient de produce, în conștiința poetului, o stare de auto-contemplare“ a propriilor trăiri are o tentă masochistă în care voluptatea renunțării la propriile tale trăiri se asociază freneziei actului creator Poetul, în actul creației, are un suflet de lanus și e greu de precizat care din cele două fețe ale conștiinței sale — cea care contemplă sau cea contemplată — îi aparține Dar rhotomia s"a produs și singurei rezolvare este % a te elibera de unul din parteneri prin actul opriu-zis al transcrierii Ceea ce trebuie spus 'nsâ este că, în momentul respectiv, trăirea nu-i mai aparține, ca trăire, autorul ei se obiectivizează, sentimentul devenind ceva al meu dar care există, în același timp și dincolo în măsura în care el va ști să și-l îndepărteze pînă la capăt prin expresie — totul se va sfîrși Lirica mediocră — manifestare a unor talente banale — derivă tocmai din acea neputință a unor poeți de a se distanța pînă la capăt de propriile lor sentimente, din imposibilitatea de a se aut o contempla De aici cabotinismul unor autori sau, în cazurile mai grave, eșuarea într-un comportament poetic și nu în finalizarea actului creator Pentru că, la urma urmei, totul se reduce la realizarea performanței de a ajunge pînă la capăt, în expresie Atunci și nici atunci umbra de fosfor Ei bine, adevărul adevărat e acesta : intuiția, pură e esențialmente lirism B CRGCE Lăsînd, deocamdată, la o parte dificultățile în definirea discursului poetic pornind de la problematica limbajului ca formă de comunicare între indivizi, atenția se concentrează, în cazul poeziei actuale, asupra metamorfozei sentimentului ca atare Prin comunicare, sentimentul autorului capătă un caracter universal în sensul că el poate fi intuit de către lector Construind o lume la temperatura înaltă a emoției, poetul o înalță la dimensiunile conștiinței umane universale Cînd Nichita Stănescu scrie : „Vin sentimentele prin iarbă, tîrînd / un soare prelung și o lună prelungă, arzînd, / îți vor găsi gleznele, îți vor izbi gleznele / cu umbre de fosfor te vor izbi în cu-rînd“ (înserare marină), poetul are în vedere posibilitatea existentă aprioric în lector de a recompune în conștiința sa fluxul de nostalgie, acea seninătate dureroasă cu care el, detașat de peisaj, și-a rememorat o existență dorită în cuplu Desigur, explicația dată este ,,ad hoc“ deoarece, în conștiința noastră, sentimentul — oricare ar fi el — își recapătă acea configurație difuză avută inițial în sufletul poetului Universalitatea lirismului este deci de natură tranzi tivă el aparținînd textului poetic Cînd T Vianu scria că „atitudinea poetului este asemănătoare stărilor de grație ; el primește un dar : transcrie nu informează — accentul cade pe actul „transcrierii*, al redării ,al metamorfozării sentimentului în lirism, pentru ca, în actul lecturii, el să renască în conștiința cititorului sub forma lui primordială, confuză si particulară Universalitatea lirismului stă în caracterul său tranzitiv, ca mijloc și nu ca scop în sine El are un caracter concret nu numai prin faptul că se exprimă într-o formă, scriitura poetică, dar și prin aceea că forma lui ideală este în același timp concretă în sensul că ea înlătură tot ceea ce este difuz, inexprimabil, și accidental în fluxul emoțional Revenind la un fapt enunțat anterior, acela că în procesul creației artistul își contemplă propriul sentiment, autorul este implicit nevoit să-l „concretizeze" într-o fabulă, împrejurare, descriere anume, unică în felul ei Cînd Marin So-rescu scrie : „Și această fată ce se uita la mine cu sufletul / Nu, nu te grăbi să mă iubești / O cafea totuși voi servi din rnîna ta / Fiindcă știu că știi să o faci / Amară”, — melancolia s-a concretizat într-o situație anume Sentimentul transcede tocmai din această împrejurare unică, firesc ivită, pentru a exprima, prin ea însăși, sentimentul Mai precis, sentimentul și-a găsit „corpul“ ideal pentru a se exprima și acest sentiment încorporat într-o situație se numește lirism Dealtfel, în conștiința fiecărui individ sentimentul are un destin imprevizibil El poate să se manifeste acut într-o perioadă scurtă pentru ca apoi să dispară complet, să existe în mod latent în noi, multă vreme, pentru ca mai pe urmă să se manifeste cu amplitudini impresionante etc etc Nu mai vorbim de faptul că el viază (atîta timp cît se manifestă în noi), într-o formă eterogenă potrivit psihologiei fiecărui individ, vieții acestuia în mijlocul unei colectiv ități ș a m d El se va raporta în cvasiexclusi vitale îa ceva exterior nouă, la un obiect, o ființa, o împrejurare Chiar și atunci cînd cineva vorbește de „jalea universală , de „angoasa care există în lume", ori de „iubirea de oameni etc , afectul se proiectează tot către ceva exterior pe care dintr-un motiv sau altul nu- denumește exact Expresie obiectivă a sentimentului, lirismul, se decantează însă de elementele eteronomice, determinate de existență, căpătînd în poezie un caracter structurat Tudor Vianu — referindu-se la poezia modernă — vorbea despre dezorganizarea formală a poeziei ca expresie a unei sensibilități amorfe, nediferențiate în straturile conștiinței Este de la sine înțeles că, în cazul unei anumite poezii minore, esteticianul român să aibă dreptate Dar chiar și în această ipostază (nerealizată deplin în procesul de exprimare a sentimentului prin vers) acesta din urmă se structurează, căpătînd o configurație nouă care înseamnă o naștere, un moment de maximă amplitudine și o moarte și nu doar un „decupaj“ dintr-un sentiment trăit Ceea ce predomină poezia românească din această epocă, diferențiind-o de cea anterioară, este dată de opoziția dintre caracterul sentimentului și mijloacele prin care el se concretizează și care conferă poeziei lirice actuale un profil aparte (Putem vorbi dacă dorim neapărat caracterizări — de un lirism disimulat) Aceasta însă ține de specificitatea raportului dintre lirism și expresie și nu de cel dintre sentiment și lirism care ne interesează deocamdată Așa stînd lucrurile, putem spune că, în poezie, sentimentul este redat în unitatea lui formală și de conținut, conferind versului, tocmai prin trecerea lui din timpul real în timpul artistic, o structură unică în comparație cu celelalte arte / despre reguli Omul este numai pe jumătate el însuși, cealaltă jumătate este exprimarea lui EMERSON Considerînd lirismul ca fiind altceva decît sentimentul (ori sentimentele) încercînd caracterizarea sa în raport cu starea emoționя я individuală nu am spus încă totul Aceasta pentru că lirismul nu există ca atare — cu toate determinările sale — decît sub forma expresiei poetice într-un anumit sens, caracterul său universal, concret și structurat este conferit de scriitura poetică care, așa cum o definea Roland Barthes, reprezintă „o funcție , legătura dintre creație și societate, forma înțeleasă ca intenție omenească / Mai exact spus, și inver-sînd termenii, însăși substanța și calitatea lirismului determină scriitura poetică Aceasta din urmă nu este, desigur, un act de opțiune deliberată din partea poetului (așa cum încearcă să demonstreze R Barthes), ci un rezultat al imperativelor interioare ale autorului, al acelei „stări de grație care nu poate fi confundată, iară îndoială cu ,,harul divin , încercînd însă o de-mistificare a procesului de constituire a lirismului prin expresie poetică, nu încercăm să explicăm totul printr-un mecanism exterior Accidentul procesului de creație însuși, intervenit în destinul individualității creatoare, este imprexi-zibil și inexplicabil dar el are întotdeauna o \a-loare superioară celui din viața omului obișnui , putînd reprezenta momentul declanșării scriiturii poetice într-o serie de articole scrise în perioada interbelică, Tudor Vianiu vorbea despre calitatea pulsatorie a versului clasic acreditând ideea, foarte tentantă, că există o dependență relativă între sentimentul exprimat și ritmul, rima, strofa pe care poetul o folosește Desigur, din punctul de vedere al unei estetici clasice, această apropiere poate fi credibilă Dar ea nu poate explica însăși esența scriiturii poetice care, în lirica modernă, nu se mai revendică de la un sistem aprioric de periodicități, de la „arhetipuri de rime, ritmuri sau strofe existente înaintea creării poeziei ca atare însuși Vianu, recunoscînd sensibilității moderne o stare amorfă, nedecantată în straturile conștiinței, sesiza dezorganizarea formală a poeziei secolului al XX-lea Judecata, severă, este emisă în numele unei poetici clasice și nu a unei comprehensiuni deschise asupra fenomenului poetic modern Diferența dintre „organizarea formală" a poeziei sec al XIX-lea și „libertatea stilistică a celei moderne își are rădăcina în însuși actul scrierii Dacă pentru poetul din veacul trecut exprimarea lirismului se realiza prin intermediul unor structuri formale „apriorice (de pildă el putea alege între versul de opt sau zece picioare, între dactil ori amfibrah, între strofa de patru sau șase versuri etc , pe care le știa mai dinainte), creatorul modern, ignorînd orice știință poetică, încearcă să se exprime liber de orice canon Existența în poezia modernă a elementelor prozodice tradiționale nu trebuie de aceea interpretată ca o continuare a vechilor raporturi dintre creator și formele poetice Relația este acum fundamental diferită, poetul nemaifiind în starea de servitute față de ele El le transformă în simple instrumente, se eliberează de ele, dominîndu-le formele poetice tradiționale nu mai reprezintă acum „veșmmtul în care se îmbracă liris mul, carcasa, sau cum scria M R Paraschives-cu, „racla perfectă, cum e chihlimbarul pentru insecte ci expresia lirică directă și necontrafăcută, egală ou a versului liber, A fost nevoie — într-o anumită epocă poetică — ca artistul să renunțe deliberat la structura clasică a versului cultivînd poezia străină de canoane, tocmai pentru a putea subordona vechile structuri prozodice lirismului însuși Redevenind altul, raportul dintre sentiment și prozodie tinde acum să se statornicească pe alte baze, capabile să ducă la exprimarea condiției omului în lumea contemporană, așa cum a fost el modelat de societate Iată de ce, în poezia contemporană nu mai putem vorbi de „specii ale genului liric , dar nici măcar de strofă, ritm, rimă feminină ori masculină etc Ele nu mai pot fi elemente de recunoaștere, de caracterizare și înțelegere a poeziei moderne, a lirismului însuși Aparentul arbitrariu oare domină în structura poeziei de azi de la noi și de aiurea trebuie înțeles ca o tentativă a creatorului contemporan de a se comunica integral Este un lucru știut câ viața interioară a omului modem este alta decit a individului din secolul trecut, nu numai în ceea ce privește profunzimea meditației, dar și condiția realizării ei în locul unor sentimente care, oricît de paradoxal ar suna, se înlănțuiau in mod coerent, aveau, altfel spus, o viață, psihicul omului de azi este bîntuit, concomitent, de sentimente opuse, care se exclud (ură — iubire ; bucurie — durere etc etc ) și care conferă stărilor de conștiință acea puternică notă de ambiguitate Ori lirismul, ca expresie structurată a acestor stări, trăite simultan, se va obiectiva in-tr-o scriitura care, spărgînd tiparele tradiționale, se realizează în forme prozodice contradictorii, capabile fiecare să exprime altceva decît s-a exprimat mai înainte De aici nu rezultă însă că poetul de azi renunță la orice fel de „organizare formală" a poeziei, că opera sa este un amalgam de strofe, versuri care se anulează unele pe altele intr-un fel de dicteu automat (deși acesta se cultivă copios, cu rezultate însă echivoce) fără cap și fără coadă Poezia nu a abdicat și nu poate abdica de la condiția sa de scriitură și, prin aceasta, de la anumite reguli Numai că aceste reguli s-au schimbat în favoarea lirismului însuși, mai exact, în favoarea apropierii acestuia de Universul spiritual al omului de azi liric-epic-dramatic Poezia este în primul rînd lirism Originalitatea constă în gradul d<> sterilizare a sentimentului prin tehnică G CĂLIN ESCU Trebuie să revalorificăm o idee veche : acee? a genurilor literare Dar, nu în sensul tradițional al vechilor poetici Este adevărat că evoluția istorică a literaturii a conturat în perioada ei clasică triada : liric, epic, dramatic, pornind mai ales de la aspectul formal al scrierii A urmat epoca, necesară, a înlăturării tuturor barierelor Insurecția a pornit din interiorul literaturii, mai exact din conștiința de sine că numa: în felul acesta arta poate să-și cîștige o viață a ei alături de cea reală, tocmai în scopul de a o exprima integral pe aceasta din urmă S-a scris și se scrie despre ceea ce numim „proză poetică^, „discurs liric“, „dramă lirică" etc etc Dar, în literatură, ambiguitatea de structura și substanță nu este decît pasageră, fiecare atitudine umană fundamentală căutmdu-și de - e-care dată expresia ei „pură" în arta Putem, cred, vorbi de o „diviziune socială a expresiei artistice* după cum vorbim de o diviziune socială a muncii, fără să banalizăm lucrurile Cel puțin în poezia de azi aspirația către lirismul се-și caută o nouă expresie, proprie, este oricînd demonstrabilă Aceasta s- и иі ecran și a discului vor ridica în fața ^oetilor problemele artei lor într-un fel nou, altfel decît pînă acum pseudoprolegomene Opera de artă ne apare ca un compromis necesar între manifestarea specificului ?i realizarea lui sub presiunea socială într-o societate limitată, adică într-o nafiune MIHAI RALEA O sinteză asupra lirismului contemporan românesc, sinteză care să exprime și să explice trăsăturile sale dominante, nu poate fi realizată fără prealabile exegeze critice de detaliu — materiale necesare unei construcții estetice globale La această dificultate se adaugă și faptul că însuși termenul de „lirică contemporană este înțeles diferit De obicei, el definește literatura ultimilor ani, îndeosebi a ultimilor trei decenii In concepția noastră termenul de „lirică contemporană se referă la o perioadă mai largă Considerăm prima manifestare ce inaugurează această etapă, etapă ai căror martori sîntem, volumul lui G Bacovia, Plumb, tipărit în anul Credem că în poezia lui Bacovia descoperim „in nuce dominantele estetice ale liricii românești contemporane Pe de altă parte, parcurgerea cercetărilor întreprinse în ultimile decenii asupra poeziei românești demonstrează nu numai preocuparea autorilor respectivi de a evidenția laturile noi ale creației lirice autohtone, ci și puncte de plecare teoretice foarte diferite Dintre acestea, cel mal frecvent întîlnit se bazează pe concepția după care lirica este o componentă a istoriei literaturii naționale Nu luam in discuție valoarea unor asemenea „reconstituiri de epoci literare dispărute Ceea ce dorim să semnalăm este faptul că, In sinteze Jp acest fel, accentul cercetării poeziei lirice cade în mod fatal pe dezvăluirea originalității fiecărui poet în parte, autorul istoriei literare tinzînd să analizeze și să definească opera în individualitatea ei inextricabilă, în același tirr o preocuparea istoricului literar se va îndrepta in egală măsură asupra a ceea ce creația lirică din-ti-o epocă va avea comun cu alte opere apari î-nind celorlalte genuri ale literaturii Rezultatul va fi, în toate cazurile de acest fel, o încadrare mai mult sau mai puțin rigidă a poeților în curente, școli și grupări artistice Această metodă de cercetare întreprinsa m două direcții opuse, are, de multe ori, drept rezultat o ignorare a naturii specifice а creație; lirice a cărei esență și evoluție ii definește ргз- ivîduaii- pria sa istorie Un alt punct de pornire in studiul liric , derivă dintr-o concepție comparatistă, exprimată limpede de Paul van Tieghem în cartea sa, Literatura comparata Conceptul fundamental este cel al genului literar, văzut ca c nebune abstractă, aprioric constituit, în virtutea căruia opera reprezintă o sinteză a individualității artistice exprimată într-o formă preexistentă „Fie că scriitorul și-a creat genul ex nihilo, ceea ce s-a întîmplat foarte rar, dacă s-a întîmplat vreodată, fie că l-a construit din mare-riale împrumutate din izvoare foarte deosebite, fie că l-a transformat pentru a-l pune de acord cu geniul și cu scopul său, caz frecvent și constructiv ; fie că l-a păstrat aproape la fel cum l-a primit de la modelele sale : raportul personalității scriitorului cu genul adoptat tre ie neapărat precizat pentru a~l lămuri pe unu, prin celălalt" (Paul van Tieghem : Literatura comparată E L Buc , pag ÎO) Dihotomia personalitate artistica — gen primă, într-un alt limbaj, conceptele tradițu- nale de fond și formă, văzute ca două entități distincte în realitatea operei de artă Această abordare a chestiunii, in cazul nostru, nu poate duce decit la o posibilă precizare a formelor genului liric și la surprinderea evoluției lor, ceea ce s-a și realizat în literatura de specialitate de la noi, (vezi cartea lui Edgar Papu : Evoluția și formele genului liric Edit Tineretului, Buc ) Metoda aplicată, pe lingă realele contribuții pe care le aduce în precizarea unor laturi universale ale fenomenului liric, nu epuizează realitatea acestuia cînd este vorba de creația unei colectivități umane cum este națiunea Pornindu-se, așa cum am arătat, de la un concept general al genului, se urmărește modul de reprezentare în cadrul literaturilor naționale a conceptului respectiv, opera lirică, indiferent de timpul și spațiul în care a fost creată, devenind simplu material ilustrativ Un asemenea punct de vedere în tratarea problemei adoptă și Ion Biberi în lucrarea sa Poezia, mod de existență (E L Buc ) Construind o viziune antropologică asupra întregii poezii, autorul o definește, pornind de la dispo-zițiunile emoționale „pe care le numim poetice, alcătuind o trăsătură general omenească (pag ) Concepția, o dată mărturisită, poezia este succesiv definită ca o ,,expresie de totalitate prin cuvînt a conștiinței omenești, solicitată de întrebările puse de condiția specific umană (pag ) sau ca „un fenomen care apare spontan, printr-o elaborare caire ține de structura însăși a ființei umane (pag ) Lirica este interpretată ca o varietate a poeziei în general, ea aflîn-du-și rădăcinile în „atitudinea mentală a poeților (pag ), poetul liric fiind „intravertitul emotiv care se mărturisește (pag ) Intre aceste două moduri de abordar» a fenomenului liric românesc, expuse succint, am ir* ferat, un al treilea Pornim de la ideea că in istoria unei culturi, lirismul reprezintă, in tote-litatea lui, expresia cea mai directă a vieții unei colectivități umane in devenirea sa istorică, a profilului său spiritual in ceea ce are aceasta mai caracteristic, ca rezultat al unui mod particular de a trăi și a privi lumea Nu este, credem, cazul să reluăm discuția cu privire la distincția ce trebuie făcuta între opera epică sau dramatică și poezia lirică Ne mărginim doar să amintim că, spre deosebire de romancier de pildă, poetul liric nu creează lumi * — după expresia consacrată — ci recreează lumea sub zodia afectului Lirism înseamnă în ultimă analiză, obiectivarea sentimentului într-o structură lingvistică specifică Trăirea, sentimentul, nu constituie numai impulsul vital absolut în virtutea căruia se creează o nouă valoare, ci el tinde să se expnime pe el însuși prin intermediul lumii reale Substanța originară a oricărei poezii lirice este o trăire afectivă puternică în poezia lirică afectul are un rol — acela de a reorganiza lumea și un scop — acela de a se autoxeprima Faptul acesta separă, dintr-odată, lirismul de individualitatea sentimentului trăit anonim, pla-sîndu- în sfera unei intenționalități ideatice „Sinceritatea nu devine factor de creațiune ba uneori nici mijloc de informare psihologică, dacă ea nu se ridică la modul universal prin simboluri obscure, mereu limpezi și mereu nedezlegate printr-o criptografie poetică superi-oară» (G ’ Călinescu: Ulysse, E L Buc , pag ) De aici, aparenta contradicție dintre subiectivitatea poetului și universul obiectua Acesta din urmă este reorganizat la tempera- tuna emoției pentru ca trăirea artistului sfi-și poată crea un trup ce o va purta în lume, Dar obiectivarea sentimentului nu s-ar putea realiza dacă, în același timp, asupra sentimentului respectiv nu ar acționa alte forțe ale spiritului creatorului : pe de o parte, nevoia de a se face înțeles, pe de alta imperativul de a-și explica lui însuși configurația sentimentului trăit Se produce în conștiința poetului o stare de „autocontemplare" — doar teoretic definibilă — care se obiectivează prin expresie Maurice Merleau—Ponty, vorbind despre limbajul literaturii, consideră că „poate ar trebui să considerăm limbajul constituit ca o formă secundară (sublinierea noastră), decurgînd din operația inițială care instalează o semnificație nouă într-un mecanism de limbaj constituit cu semne vechi" (Maurice Merleau—Ponty : Resumes de cours Gallimard , pag ) într-un sens larg, caracterul universal al lirismului este dat de scriitura poetică, scriitură pe care o concepem în primul rînd ca avînd o funcție tranzitivă ce leagă creația de societate si, în același timp, ca atitudine omenească în fața lumii Liviu Rusu consideră poezia lirică „în funcție de o atitudine interioară la obîrșie, care rămîne interioară și se rezolvă în interior'* (Liviu Rusu : Estetica poeziei lirice E L Buc , pag ) Această înțelegere a liricii ni se pare unilaterală în sensul că, alături de limbaj, spațiul real, lumea obiectuală din acest spațiu, exercită o acțiune formativă, imprimînd lirismului o configurație specifică Aceste „constante^ ce condiționează lirismul conferă indubitabil poeziei fiecărei epoci și fiecărei colectivități o configurație specifică și o fizionomie estetică originală, de neconfundat cu poezia altor epoci sau colectivități X Iată de ce, tot atît de important ca definirea trăsăturilor universale ale lirismului sau ca analii lirismului dintr-o perioadă istorică, ni se impune studiul poeziei lirice a unei națiuni în evoluția sa istorică, in permanențele și mu-tațiilo ei estetice Un asemenea studiu ne poate releva mai pregnant o fizionomie originală care, prin difuziune, poate deveni un bun comun al umanității Lirica romanească se afla intr-un asemenea moment de revelație permanențe Mesajul poetic nu se istovește odată cu vremea care l-a provocat; din adîncimea lui se lămuresc tot alte înțelesuri, adresări noi, prinse de epocile succesive, bucuroase să le răspundă T VIANU Expresie a trăirii originare a eului care își contemplă propriile adîncimi pentru a le descifra sensurile și a le exprima poezia lirică este, în același timp, arta în care se concretizează cel mai pregnant psihologia unei colectivități P P Negulescu remarca faptul că ^oricît ar varia ca statură, ca formă a craniului, ca lungime a feței, ca coloare a pielei sau a părului sau a ochilor, diferiții indivizi ce alcătuiesc un popor au totuși ceva comun, ceva care le dă oarecum un aer de familie, oum se zice cu expresia obișnuită Acest ,,ceva“ e un amestec, destul de complex, de atitudini, predilecții și deprinderi sufletești In compoziția lui intră un anumit mod de a privi lucrurile și de a prețui însemnătatea lor (s n ) un anumit mod de a reacționa față de fenomenele naturii sau de în-tîmplările vieții, un anumit mod de a se comporta cu semenii în raporturile sociale etc (P P Negulescu : Geneza formelor culturii, Tipografia „Bucovina , I E Torouțiu, Buc , pag ) în cazul poporului nostru, se recunoaște că, dintre toate atitudinile umane, cea lirică este caracteristică populației din spațiul carpato-du-nărean (P P Panaitescu : Introducere la istoria culturii românești Ed științifică, Buc ) Referindu-se la poezia noastră populară Lucian Blaga vorbea de o „lirică a ipostaziilor în legă tură cu stările de nuanță precum „dorul“ ja ]ea“, „urîtul“, coordonate fundamentale ale unui „orizont interior" „Acest orizont s-a constituit ca un cadru al unui anume sentiment al destinului și coincidea cele mai adesea și cu mediul fizic (plaiul) în care s-a statornicit cu deplasări sezoniere omul român“ Aceste permanențe constitutive ale unei psihologii colective, remarcate de autorul „Trilogiei culturii , (la care se adaugă și altele) nu sînt însă caracteristice doar liricii populare românești Permanențele psihologice, constituite de-a lungul multor secole de viață colectivă, formează substratul creațiilor lirice reprezentative ale poeziei noastre culte începînd din secolul al XVII-lea și pînă azi Ele se bazează pe o viziune de totalitate a lumii specifică formelor culturii românești Acest mod specific de a vedea și a gîndi lumea și pe sine, dominantă a artei românești, este în egală măsură o trăsătură a factorului psihic social, un element peren al culturii și, ceea ce ne interesează în primul rînd, un mod specific de trăire a emoției în conștiința colectivității noastre românești, obiectele lumii reale, elementele naturii în primul rînd, sînt subsumate întotdeauna unui concept integrator, ca părți dintr-un „cosmos** căruia îi spunem, în mod curent, lume, nu numai în înțeles de „mulțime” ci de totalitate armonic constituită în creația lirică populara vibrația emotivă se asociază întotdeauna cu clemente perene din realitate (munte, codru, soare, lună, stele etc ) sau cu altele ce au o Prezență ciclică în natură (frunza verde), n irica cultă, această viziune a lumii ca întreg, ^cos mosu — în înțelesul originar al cuvmtului are un rol moderator Trăirea afectivă se purifică prin raportarea ei la categoria de întreg Poeziei noastre lirice din toate perioadele îi sînt străine stările limită Groaza, delirul, extazul mistic nu sînt exprimate decît accidental Trăirile fundamentale, bucuria, dragostea, ura, tristețea, neliniștea, sînt tensionate la valori moderate, lirica românească exprimînd mai curînd stările sufletești intermediare cum sînt melancolia, dorul, duioșia, etc • Primul mare poem al literaturii noastre, Viața lumii de Miron Costin, este o meditație străbătută de o melancolie pură pe tema cunoscută a „deșertăciunii vieții „Vremea începe țările, vremea le sjîrșeaște, îndelungate împărății vremea primeneaște Vremea petrece toate : nici o împărăție Să stea în veci nu o lasă, nici o avuție" Peste aproape trei veacuri, această tristețe senină, netulburată de strigăte, murmurată ca o litanie, va străbate din „Glossa“ lui Eminescu : „Vreme trece, vreme vine Toate-s vechi și nouă toate“, pentru ca, în versurile lui Lucian Blaga, această împăcare a omului cu un destin inexorabil să capete aceeași cadență armonică asemenea unui dangăt de clopot : „Noroade au trecut și glii s-au răsturnat Cenușa a-mpietrit pe vetrele pustii Și drumuri au murit subt iarbă, pe subt strat Trecutu-i lung C-un capăt se ivește-aci“ („Arheologie") Ideea abandonului și sentimentul disperării sînt însă excluse în poeziile citate prin raportarea întregii viziuni la valori morale pozitive : Una fapta, се-ți rămîne, buna, te lățește n ceriu cu fericie, în veci te mărește (Miron Costin) ,, ’e întreabă și socoate Ce e rău și ce e bine“ (Eminescu) „Iubirea prinde adîncimi, așa cum e umbratic joc, relief ре-un sarcofag în timp** * (Lucian Blaga) Raportarea ideii perisabilității elementelor constitutive ale universului și conștiința limitelor propriei vieți raportată la conceptul de totalitate, inclus în modul de a privi al poetului, îl conduce pe acesta la recunoașterea unui echilibru etern Existența individului nu se rupe prin moarte, ci se varsă în oceanul devenirii lumii în lirica germană opoziția lume—om generează frecvent un sentiment al tragicului, stingerea omului este văzută ca o moarte universală ce zguduie temeliile firii ori, cel puțin, ar trebui să le zguduie Viziunea armonică, heraclitiană a lumii, caracteristică mentalității poporului nostru, imprimă sentimentului o configurație clasică cu valoare de normă Totul este privi: cu demnitate, este acceptat pentru că totul înseamnă armonie universală De aici încrederea exprimată deschis ori numai subînțeleasă în perenitate, izvorînd dintr-o viziune panteistică asupra universului Cîntărețul nu strigă, nu se lamentează, ci trăiește sentimentul cu discreție, exprimîndu- cu măsură Din cînd în cînd un oftat, un „ar a- -ar focul“ (Tudor Arghezi „De-a v-ați ascuns-) ori o undă de ironie învăluitoare Sentimentul armoniei dintre parte și întieg, dintre etern și trecător își găsește o expresie originală în cultul mitic al strămoșilor „în fiecare mit, fie el poetic sau religios, omul găsește propria sa transcendență în raport cu orice ordine dată (Roger Garaudy : Marxismul secolului XX Ed politică, Buc , pag ) Interpretăm afirmația esteticianului francez nu numai în sensul larg pe care acesta îl atribuie mitului de „moment al muncii , ci și în accepția lui particulară, de obiectivare a unei atitudini spirituale față de această „ordine dată“ în lirica românească apelul frecvent la miturile constituite se exprimă sub forma laudei Firul epic al baladelor populare este adesea întrerupt pentru a face loc digresiunilor lirice în care sînt cerebrate virtuțile eroilor Mai evidentă însă lauda apare în cîntecele populare de dragoste „Cit mi ți-i lumea de larga Nu-i ca puica mea de dragă ; Cit e lumea de întoarsă Nu-i ca puica de frumoasă Multe fete-s pe pămînt Da’ ca mîndra mea nu sînt Cum e luna printre stele Așa-i mîndra printre ele Multe stele-s luminoase, Da’ ca luna nu-s frumoase ; Multe stele-s frumușele Dar ca luna nu-i nici una; Lele, gurița mătale, Neică, după tine moare, Că n-ai pereche sub soare" (Tudor Pamfile : Cîntece de țară, Edit, tineretului, Buc , pag ) Expresia este, în cazul citat, directă, iar comparațiile, caracteristice poeziei noastre populare, vin să plaseze chipul iubitei în cadrul cosmic tradițional De fapt, întreaga lirică europeană a laudei asociază frecvent persoana venerată elementelor cosmice In majoritatea împrejurărilor fie că este vorba de venerația iubitei sau oricărei alte persoane, intenția este de a se crea o impresie de monumentalitate, Lauda presupune în înțelesul obișnuit al cuvîntului —■ o relație de subordonare a eului liric fața de ființa celebrată Atitudinea dominantă este venerația iar poezia romantică îndeosebi a cultivat, prin intermediul misticii poetice, în lirica europeană, sentimentul grandiosului Trăirea emoțională a eului este vecină extazului iar de la Francisc din Assisi și pînă la Garcia Lorca lirica universală cunoaște îndeajuns de multe opere în care tensiunea trăirii ajunge la maximă intensitate prin impulsul dat de ființa considerată excepțională Neîndoios, poezia europeană a înregistrat și momente de degradare a acestei atitudini lirice Admirația sinceră a fost înlocuită prin clișeul retoric, modalitatea demonetizîndu-se prin convenția limbajului Fără a se opune esenței acestui mod de a privi lumea și pe sine, lauda se dezvăluie în poezia românească drept o atitudine lirică fundamentală al cărui strat existențial îl reprezintă o admirație lucidă Poetul „care laudă" nu se abandonează total sentimentului, nu tinde să se anuleze în raport cu ființa celebrată Lauda, în poezia noastră, nu se convertește în extaz Sentimentul se consumă în cadrul unei ceremonii solemne care exclude frenezia trăirii și abandonul spiritual Faptul că în conștiință rămîne prezentă ideea totalității lumii, a~ armoniei dintre fragment și întreg, imprimă stării lirice o tensiune moderată, ceea ce nu înseamnă însă lipsă de vitalitate • i S-a observat de pildă că, în „poezia nunelor (Vasile Cîrlova, Gr Alexandrescu, Cezar Bolliac etc ) în care „lauda" este evidentă, trăirea lirică este cenzurată de luciditatea izvorîtă din logica implicită a vieții Admirația poetului pentru Mincea cel Bătrîn din cunoscutul poem al lui Gr Alexandrescu nu- împiedică pe acesta să exclame : „însă, vai n-a iertat soarta să-ncununi a ta dorință Si-al tău nume moștenire libertății să îl lasi“ (Gr Alexandrescu „Umbra lui Mircea La Cozia“) Lirica eminesciană exprimă lauda în tiparele ei clasice Un poem ca „Epigonii" sintetizează natura trăirii în ceea ce are mai caracteristic pentru întreaga lirică românească Sensibilitatea contemporană lărgește zona de manifestare a acestei modalități conferindu-i adîncime și deschizîndu-i orizonturi noi Ca un indiciu este de remarcat faptul că însăși noțiunea de „laudă" este folosită frecvent în titlurile sau cuprinsurile poeziilor Lucian Blaga scrie „Lauda somnului“, G Călinescu cartea de versuri „Lauda lucrurilor", M R Paraschivescu volumul „Laude" etc Indiferent de „obiectele" laudei — care, în acest context, nu ne interesează — subliniem permanența unei atitudini lirice fundamentale, structura ei particulară ca trăire emoțională și expresie în același timp Lauda presupune un sentiment al comuniunii, o înrudire spirituală Prin emoție lumea ni se relevă, pătrundem sensuri adinei ale vieții : „Laudă semințelor, celor de față și-n veci tuturor ! Un gînd de puternică vară, un cer înalt de lumină, s-ascunde în fieștecare din ele cînd dorm" (Lucian Blaga : Mirabila sămînță) poetului i se dezvăluie locul său în univers cînd „în scripetul lumii celeste / Eu sînt așezat pe-o scinteie (G Calinescu : Lauda materiei) ln Ritmuri pentru nunțile necesare „Nunta“ constituie ,,cornuniunіѳз omului cu misterul existențial (B'asarab Nicolescu: Ion Barbu, Cosmologia „Jocului secund" E L, Buc , pag ), în ipostaza laudei actului spiritual prin care ni se dezvăluie „lumea purificată pînă a nu se mai oglindi decît figura spiritului nostru (Ion Barbu : Pagini de proză, E L Buc , pag ) Trăire lirică fundamentală, care în poezia românească din ultima jumătate de secol capătă substanță nouă, lauda exprimă o permanență a specificității noastre în a vibra in fața lumii Ea izvorăște din același fond originar, al viziunii lumii ca totalitate, al raporturilor simțite ca armonioase dintre eu și univers Conștiința armoniei universale imprimă liricii românești un pronunțat caracter etic, în sensul preferinței manifeste a poeților pentru un echilibru al trăirii în acord cu durata vieții Cea mai caracteristică dintre toate împrejurările în care omul se confruntă cu universul este, desigur, moartea Sfîrșitul — așa cum de altfel s-a observat — neînsemnînd decît o posibilă „v^ță viitoare", asemănătoare întru totul celei de aici, este privită „mioritic ca o reintegrare dureroasă dar necesară și firească în circuitul naturii Spaima de neființă este accidental întîlmtă în lirica noastră, după cum extazul mistic, la rîndul său, nu este caracteristic sensibilității din spațiul nostru geografic Exegeza unor poezii ale lui Eminescu și, în primul rînd, a Luceafărului dovedește că cel mai mare liric român își privește propria existență „sub specia aeternitatis Acceptarea vieții cu bucuriile și durerile ei, acceptarea morții ca un lucru inevitabil impri- ma spiritualității românești un pronunțat caracter reflexiv înclinarea spre meditație este specifică liricii noastre din toate timpurile Mi-ron Costin, Gr Alexandrescu, Eminescu, G a-со via Lucian Blaga, Tudor Arghezi, Ion Barbu, Ion Pillat, Al A Philippide iar din generațiile mai noi Eug Jobeleanu, Л E Baconski, Geo Dumitrescu, Maria Banuș, Nin-a Cassian, Nicolae Labiș, ori mai tinerii Marin Sorescu și Nichita Stănescu sînt prin excelență poeți meditativi Este însă necesar să precizăm caracteristica reflexivității liricii românești în raport cu poezia altor literaturi Specificul ei credem a- afla în acel mod particular de înțelegere a vieții ca scurgere neîntreruptă în forme ce se repetă ciclic, în ideea superioară de permanență, nu dedusă logic, ci intuită ca o coordonată a existenței umane Incercînd o sinteză a trăsăturilor distinctive ale liricii românești, expresie a unui mod specific de viață a unei colectivități umane, ne sprijinim și pe afirmația lui Mihai Ralea după care etnicul e o categorie estetică sub care artistul e obligat să vadă lumea (M Ralea : Expresie individuală și expresie socială în artă în Scrieri din trecut în literatură ESPLA, Buc , pag ) Afirmației esteticianului român după care „chiar emoțiile nu se pot sustrage complet de la influența vieții colective (M Ralea : Op cit pag ), îi corespunde un adevăr mai general „O societate, în speță o națiune — fiindcă acestea sînt societățile firești în care trăim, are o anumită structură sufletească (M Ralea : Etnic și estetic în Scrieri din trecut în literatură ESPLA, Buc , pag ) Structură care, în permanențele și mutațiile ei semnificative, s-a exprimat plenar în artă prin poezia lirică metamorfoze O, frate, tu, mai mult decît un frate / Republica mea-n eternitate! AL PHILIPPIDE Privită ca expresie a subiectivității existențiale ce poartă sigiliul felului particular de a simți al întregii colectivități, lirica a fost întotdeauna seismograful cel mai sensibil ce a înregistrat specificul fiecărui ciclu de civilizație din istoria unei colectivități Poezia românească nu a făcut nici ea excepție de la această regulă generală exprimînd de-a lungul evoluției sale, nu numai permanențele spirituale ale națiunii, ci și mutațiile petrecute în conștiința artistică a societății noastre în pragul secolului al XX-lea poezia românească era pregătită, prin întreaga sa evoluție, să participe la constituirea culturii contemporane Sincronică cu evoluția spiritualității europene, atît în momentele sale de criză cît și, mai târziu, în cele de elanuri umaniste, lirica românească poartă de mai bine de jumătate de secol pecetea transformărilor petrecute în sensibilitatea contemporană Condiția individului în mediul social se modifică substanțial Asistăm, în același timp, la o ascendență a clementului senzorial în cunoaștere și comunicare fapt ce determină să se vorbească, din ce în ce mai insistent, despre o „civilizație a нпа-ginii" în comparație cu o crepusculară Mci\i iza-ție a cărții Avangarda artistică a secolului al XX-lca, tentativele de înnoire sau de pseudoînnoire găsesc în literatură o rezonanță tot atît de puternică ca și în artele plastice Tristan Tzara proclamă în primul manifest dadaist că „reclama și afacerile sînt elemente poetice" (Mario De Micheli : Avangarda artistică a secolului XX Ed Meridiane, Buc , pag ) în sensul că aceste activități sînt simțite nu numai ca mijloace ale mecanismului social, ci ca elemente ale unei conștiințe estetice „Adio, absurde selecții, visuri de abis, rivalități, lungi răbdări, fugă a anotimpurilor, ordine artificială a ideilor, rampă a primejdiei, timp pentru tot! — scrie în primul manifest suprarealist Andre Breton — Să ne dăm osteneala doar de a practica poezia" (Mario De Micheli : Op cit pag ) Cu cincisprezece ani mai înainte, în , Marinetti decreta că „poetul să se risipească, cu patimă, cu fast și generozitate, pentru a spori fervoarea entuziastă a elementelor primordiale" (Mario De Micheli : Op cit pag ) - Toate manifestările grupărilor artistice care populează începutul secolului nostru, indiferent dacă ele aparțin dadaismului, futurismului, su-prarealismului etc trebuie înțelese nu numai ca programe artistice, ci și ca expresii ale conștiinței artistice generale ce se confruntă cu o nouă realitate Indiferent dacă proclamă și teoretizează tehnici de lucru insolite, dacă, în numele prezentului, contestă violent tradiția etc , ele reprezintă reflexul unei stări generale de conștiință : necesitatea adaptării vieții interioare la imperativele civilizației industriale Artistul, poetul în primul rînd, trăiește drama izolării lui într-un angrenaj al vieții în care vechile structuri interioare se distrug sub presiunea unor ritmuri accelerate și unde „confe siunea» nu mai este ascultată de nimeni El are sentimentul inutilității în ambianța dominată de pragmatism și în care aspirațiile omului au devenit altele între alternativa de a accepta condiția exilării sale la periferia vieții sau de a se adapta, sub presiunea imperativelor categorice ale lumii moderne, la noile cerințe sociale, artistul pendulează dramatic în poezie, febrilitatea căutărilor unor noi mijloace de expresie, contestările zgomotoase și revenirile la valorile clasice sînt o caracteristică a liricii contemporane Poetul tinde să se redescopere ca om al timpului său, dar drumul acestei redescoperiri înseamnă mai întîi aflarea adevărului despre lucruri Nevoia de certitudini, setea de a descoperi esența faptelor capătă în lirica secolului un caracter programatic Integrată în spiritualitatea contemporană europeană, poezia românească din ultimi le cinci decenii exprimă, la rîndul ei, această nouă condiție a creatorului și a poeziei în general vis â vis de o lume nouă în ale cărei valori crede și le contestă în același timp cu vehemență Lirica lui G Bacovia va exprima cea dinții aceasta dramă a omului modern în creația bacoviană descoperim, pentru prima oară, o trăsătură generală a liricii contemporane care consideră poezia ca o formă a naturii umane, mai precis ca forma absoluta de existență a propriei condiții umane într-o lume a cărei agresivitate copleșește și paralizează elanurile \Lale Lumea modernă, prin formele de viața pe care le promovează, se opune structurilor logice interioare, le pulverizează Omul nu se mai exprima prin coerența trăirilor, ci prin compot-tament Poezia lui Bacovia va exprima întîia oară conștiința fragmentată a indi\ dt ui modern, trăirile discontinue în economia poe- zîei discursul liric este înlocuit cu expresii fără o legătură aparentă între ele, expresii ce se suprapun și care comunică tensiunea emoției poetice Elementul vizual, absolut în lirica baco-viană, deși descinde dintr-o tradiție simbolistă, are, în structura versurilor, o motivație mai largă : în locul relativei încetineli a gîndirii discursive primatul șocului produs de senzație Rezultatul, o comprehensiune imediată a trăirii interioare Pe scriitor îl preocupă prea puțin „ce spune și din ce în ce mai mult „cum spune în scopul comunicării nealterate a trăirii în această nouă ambianță literară ideea de lume, înțeleasă drept cosmos , se anulează Poetul nu-și mai „povestește ’ sentimentul generat de o experiență de viață Din participant el devine un martor neutru, o voce impersonală dar cu atît mai convingătoare : „E frig, iarna Vreau să gîndesc la anii mei pustii — A'u mai aștept pe nimeni Nici o speranță Nimeni nu mai este liber Vreau să gîndesc la anii mei pustii — închide oriunde Închide ușa, — e frig, iarnă“ (G Bacovia : Din vremuri) Poetul nu descrie și nu explică nimic, ci lasă doar lucrurile să vorbească ; ele însele, prin forța lor de iradiere, fragmente ale unor lumi interioare fărîmițate, creează starea de tensiune Acestei tentative de rupere a tuturor punților dintre lume și universul interior al creatorului — reflex al unei existențe ce stă sub semnul provizoratului — i se opune, în lirica românească, aspirația înfrigurată către descoperirea esen- lei lucrurilor Nevoia de certitudini, indiferent Jlacă ele sînt căutate de poeți în lumea dimprejur sau în transcendent, reprezintă o atitudine frecventă între „credință - și „tăgadă poetul aSpiră către adevăr Șirul „Psalmilor lui Tudor Arghezi este edificator în acest sens Aspirația către absolut constituie replica liricii la provizoratul existenței „în certitudinea liberă a lirismului omogen, instruind de lucrurile esențiale, delectînd cu viziuni paradisiace, nimic din concurența, încă darwiniană, a formelor individuale (Ion Barbu : Op cit , pag ) Aparent paradoxală, această schimbare de optică se revendică de la tradiție Nu de la o tradiție literară ci de la un fond spiritual comun Tudor Arghezi mărturisește că își structurează universul său poetic pe „felul de a privi și simți al oltenilor săi, Ion Barbu se revendică de la o ultimă Grecie care — așa cum afirmă poetul — este „o simplă ipoteză morală“, iar L Blaga din straturile primitive ale sufletului autohton „Poezia care-mi convine — scrie Blaga — deși e ultramodernă, o cred însă în anumite privințe mai tradiționalistă decît obișnuitul tradiționalism, fiindcă reînnoiește o legătură cu fondul nostru sufletesc primitiv, nealterat nici de romantism, nici de naturalism, nici de simbolism (Lucian Blaga : Scrieri despre artă“, Ed Meridiane, Buc ) Nostalgia unui echilibru pierdut, dar posibil de a fi regăsit în straturile nealterate ale spiritualității, se întîlnește cu reîntoarcerea uneori ta „paradisul pierdut al formelor clasice Nicăieri în lirica europeană a secolului nostru această notă nu se evidențiază cu atîta pregnanța în locul negării anarhiste a trecutului artistic, a închiderii în problematica limbajului, o tendință petrpetuă către stabilirea unor corespondențe armonice între lume și eul poetic Dealtfel, ulti- nrite două decenii do poezie românească va accentua această particularitate a liricii noastre Reîntoarcerea la problematica unei realități preexistente poeziei a dus, în ullimile decenii, prin forme intermediare și confuze, la o revita-îizare a acesteia Se caută noi relații, pozitive, intre lumea interioară a poetului și univers O fascinație a vizibilului, o voluptate în fața concretului generează în lirică o nouă „mitologie a lumii obiectuale Se caută în vizibil confirmarea stărilor de conștiință, se exaltă generos peisajul campestru sau citadin „Descrierea chipurilor* (Nicolae Labiș) se convertește într-o „viziune a sentimentelor * (Nichita Stănescu) Titlurile volumelor de versuri sînt edificatoare : „Despre pămînt* (Maria Banuș), „Dialogul vîntului cu marea * și -Spectacol în aer liber (Nina Cassian), „Surîsul Hiroshimei (Eug Jebeleanu), „Călător prin constelații „Materia și visele și „Inima bătrinului Vezuv“ (Mihai Beniuc) — pentru a nu cita decît cîteva din sutele de volume de versuri apărute în ultimul sfert de secol și în care se repune — implicit sau explicit — problema raporturilor dintre cosmos și spiritul creator Vladimir Streinu recunoștea într-un articol din anul faptul că „poezia (românească n nj nu a parcurs pînă la capăt direcția antisocială Factorul ei mai nou de singularizare este conștiința ci tor va rețete ale frumosului modern, noul estetism adică (Vladimir Streinu : O perspectivă asupra poeziei noastre actuale în Pagini de critică literară voi I E L Buc G , pag, ) Din perspectiva celor aproape patru decenii care s-au scurs de la publicarea rîndurilor de mai sus, expresia „conștiința cîtorva rețete ale frumosului solicită precizări Poeziei, care s-a nutrit întotdeauna din obiecte și sentimente, din pasiuni umane, secolul nostru ît- tdatigfi un nou capitol, poate cel mai bine reprezentat i poezia ce se inspiră din actul însuși я! poetizării Lirica devine astfel un instrument jG forare a straturilor adinei ale conștiinței, fiecare poezie devine o „artă poetică*, nu în rensul expunerii unor principii literare, exterioare creației, ci în atitudinea nefalsificată de surprindere și exprimare a actului creator în ceea ce are acesta mai inefabil „Eram să te aștept in parc Văzînd că singurătăți pe aici m-au oprit Dar, mereu aceleași uitări ! Dar, tot aceeași poezie la infinit ?' Filozofia vieții mi-a zis : Undeva este, cu mult ne: departe Atîtea și-atîtea lasă ! Visezi, ca din carte !“ (G Bac avi a : Requiem/ Baco vi a nu exprimă în versurile citate o atitudine lirică Trăirea se anulează prin actul lucid al autocontemplării emoției Existența simultană a celor două stări de conștiință care se opun, generează o tensiune existențială de o formă rară La polul opus al poeziei românești asistăm -a aventura lirică a lui Ion Barbu, aventură care țintește însă către cucerirea acelorași zone: straturile ultime ale experienței, jocul secund, actul trăirii contemplat in oglinzile purificatoare ale spiritului Lărgirea sferei liricii contemporane se realizează așadar în două sensuri complementare : prin încorporarea unor noi zone ale lumii obiectuale și prin forarea straturilor tot mai profunde ale conștiinței C- — ăU Abandonarea structurilor poetico clasice reprezenta o necesitate obiectivă cerută de însăși tentativa de lărgire a universului poetic Poezia românească își dobîndește astfel o fizionomie distinctă în raport cu celelalte forme ale literaturii Ea își organizează un spațiu propriu de creativitate ale cărei coordonate sînt reprezentate pe de o parte de verticalitatea sondajului întreprins în zonele conștiinței tulburate ale cmului contemporan, pe de alta de orizontalitatea lumii obiectuale Această „altă lume” constituită — cum o numea Baudelaire — paralel cu cea reală, a fost realizată printr-o dublă aventură : aventura sensibilității în căutarea unor sensuri fundamentale ale vieții și aventura gîn-dirii се-și caută un sens poetic Aceste două tentative ce nu pot fi separate decît teoretic, coexistă și se exprimă prin structuri poetice individuale (L Blaga, Tudor Arghezi, M R Paraschivescu, Eug Jebeleanu, Maria Banuș, A E Baconski, Nina Cassian, Nicolae Labiș, Marin Sorescu, Nichita Stănescu etc ) Polii acestui -pămînt al poeziei” sînt marcați de opera lui G Bacovia și Ion Barbu Cel dintîi a dus pînă la limita posibilă trăirea lumii, dincolo de care nu se mai află decît tăcerea Ion Barbu, urmînd drumul opus, împinge traiectoria gîndirii pînă în zonele ei ultime, dincolo de care nu mai există decit forma anonimă a numărului Și totuși drumurile urmate de cei doi poeți se întilnesc într-un punct, dovadă că pămîntul poeziei este rotund Principiul estetic sub semnul căruia se întîlnesc cei doi creatori care este în egală măsură o trăsătură a liricii majore din secolul nostru — este principiul poeziei ca expresie a unei reflexii de un fel particular : o reflexie asupra reflexiei Opus principiului clasic după care poezia este „meditație" ca și celui romantic ce o consideră o comunicare a unui / sentiment, principiul general al liricii contemporane este un principiu interogativ : ^jrnbra mea se adincește-n cartiere democrate i\ n Dhmul desuet *il bunului, meșteșugar O anumită vibrație lirică, fără amplitudini prea mari, care poate fi considerată uneori monotonie ori absență de tensiune sufletească învăluie personajele sale în care lecția lui Grigorescu este bine asimilată, „Furtuna*, „Mesteceni toamna , „Doi mesteceni*, „Luminiș*, „Lunca”, (indiferent dacă tablourile respective au fost pictate în ori în ) se disting prin acea emoție senină care le înrudește cu pastelurile lui Alecsandri și Coșbuc Sînt pinze care exprimă o onestitate profesională remarcabilă și o sinceritate necontrafăcută, cum îi place autorului să se spună despre creația sa O mențiune în plus pentru flori („Flori, gura leului”, „Flori de grădină ) dar mai ales pentru unele din naturile moarte („Farfurie cu pești*, „Sitari*, „Rațe*) adevărate modele ale genului prin echilibrul coloristic și frumusețea execuției Uleiurile inspirate dintr-o anumită atmosferă a tîrgurilor și orașelor moldovene („Case vechi la Huși , „Stradă cu biserică la Huși*, „Stradă la Iași*, „Tîrgul Cucului la Iași etc ) se alătură unei viziuni acreditate și, poate fără o reală acoperire, asupra a ceea ce reprezintă astăzi realitatea lor Dar deoarece artistul caută ceea ce este convenabil structurii sale sentimentale, asistăm la un transfer de efuziune lirică asupra altor colțuri de țară spre care își îndreaptă atenția O expoziție retrospectivă are în mod fatal, un caracter cam neplăcut, de bilanț, de ciclu încheiat și care se cere definit Fără a aduce pretenția unui verdict definitiv (practic imposibil) am putea spune că Adam Bălțatu, departe de a reprezenta un moment hotărîtor în arta plastică de la noi, se încolonează în rîndul acelor artiști onești și talentați, credin- Cioși unei estetici și unei viziuni plastice cărora, din diferite motive, li s-au consacrat pe viață DAN HATMANU Poate nici un pictor contemporan nu s-a negat pe el însuși de la o perioadă la alta ca Dan Hat-manu Artistul este un neliniștit, un iscoditor al lumii în căutarea adevărurilor ultime Compa-rînd pînzele sale de acum două decenii cu operele de azi, ai certitudinea că i se potrivește ca o mănușă prima parte a silogismului cartezian : „dubito ergo cogito“, ' Hatmanu se îndoiește de aparențe, de ceea ce îi poate oferi, la un prim contact, vizibilul De la „Muncitorul în lojă , tablou cunoscut și apreciat în epocă și pînă la „pictura eseu pe care o profesează acum, artistul a traversat un drum nu lipsit de dramatism, în care izbînzile au alternat cu reîntoarceri la stilul adoptat anterior „gemailul cu „grafica în spațiu Antiretoric prin excelență, Hatmanu se oprește cu predilecție asupra aspectelor cotidiene „nu din dorința de a înregistra o anecdotă — așa cum observa Petru Comarnescu — ci din conștiința că faptele mărunte, detaliile vieții prilejuiesc adesea cunoașterea mai adîncă a omului , îi poate oferi, ca într-o picătură de apă, strălucirea oceanului Participarea la reconstrucție, joaca plină de farmec a copiilor, metroul din Moscova, o cafenea din Paris, un spectacol de teatru sînt tot atîtea prilejuri de a surprinde omul în ipostaze caracteristice, din dorința secretă de a pătrunde, dincolo de coaja obiectelor, în intimitatea sufletului cmului de azi Ca orice mare artist, Hatmanu se neagă pe sine ca manieră atunci cînd un alt procedeu tehnic, un alt material, îi oferă posibilitatea de a exprima un gînd, o reflexie, o atitudine morală înainte de t a fi orice Hatmanu este un meditativ dublat de un sceptic, în sens pascalian, Un simbol cum este mina i-a oferit artistului acum cîțiva ani prilejul de a crea o grafică în spațiu Douăzeci de variații pe aceeași temă : mina dură sau mîngîietoare, melancolică sau țipînd de bucurie, mîna încleștată în luptă sau înfiorată de emoția atingerii Iubind fluiditatea desenului (Parisul, în tablourile lui Hatmanu este orașul care dansează) artistul îl proiectează în spațiu Din înlocuirea unei iluzii tradiționale cu respirația văzduhului s-a născut grafica lui spațială care ar putea foarte bine, prin supradimensionare, deveni monument în schimb, ultimele portrete ale artistului ne aduc în memorie lecțiile lui Goia sau Daumier Nu în ceea ce privește stilul, tehnica de a picta, ci intenția de a ne oferi o serie caracteriologică Artistul este un hîrtru care își iubește și, în același timp, își ironizează modelele Chiar și în autoportretele sale Hatmanu se analizează circumspect în tot ce ar putea fi idealizare, poză, supralicitare Ajunsă la maturizare și la un rafinament remarcabil, arta lui Dan Hatmanu rămîne totuși în continuare, imprevizibilă ACUARELELE IULIEI HĂLĂUCESCU Se pare că gustul unui anumit public pentru o artă nici prea modernă, nici prea tradițională exercită o influență căreia nici un ar tist, or cit de original ar fi, nu-i poate rezista Există o anumită concesie, dacă putem să-i spunem așa, a pictorului față de presupusul personaj ,,me-diu“ al expoziției sale, personaj pe care artistul și-l făurește aprioric dintr-o suma de calități și defecte ; un personaj abstract, ca un totem sau un fetiș căruia totuși ține să-i aducă o anumită jertfă a personalității sale Nu știu în ce măsură lulia Hălăucescu a dat tributul cuvenit acestei cutume ; sigur este faptul că, în peisajele sale, avem de-a face cu a/t-ceva decît ne obișnuisem să vedem (și, implicit, să catalogăm și să definim) în creația sa anterioară Desigur se pot face — și s-au făcut — considerații, mai mult sau mai puțin pertinente, despre elementele noi în materie de manieră și meșteșug artistic Date care încearcă să definească, prin schemele aflate la îndemîna oricui, că tușa penelului are acum un accent mai mult sau mai puțin viguros, că, pe undeva, cromatica sau acordurile coloristice s-au modificat ori nu Desigur, lucruri utile și necesare întrucîtva, dar care nu pot explica, prin ele însele, nimic In fond, toate la un loc, reprezintă un rezultat, o reacție și un răspuns al artistei la niște mutații psihologice și sentimentale care s-au produs în intimitatea actului creator Ce am putea spune, din acest punct de vedere, despre acuarelele luliei Hălăucescu ? Desigur o investigare mai pertinentă a mitului folcloric ca în unele lucrări din suita intitulată „Legende vechi și noi pe valea Bicazului“ și o tendință de apropiere (rațională și nu sentimentală) de poezia lui Blaga Că tentativa artistei, în ultimul caz a fost sortită eșecului de la bun început nu mai intră în discuție, pentru simplul fapt că poezia lui Blaga poate fi doar gîndită și, probabil niciodată văzută, așa cum nu poate fi „văzu:" niciodată „Infernul** sau „Paradisul* lui Dante (vezi eforturile artiștilor, de la Boticelli și pînă la Delacroix) Iată de ce, cu toate bunele intenții ale autoarei, ilustrațiile de care am amintit rămîn în limitele execuției plastice doar interesante Dar, dincolo de aceste tentative „intelectua-liste“, calitățile strict picturale ale artei luliei Hălăucescu se definesc în cartoane care nu au pretenția de a fi cu orice preț „filozofice Am în vedere cîteva flori, peisaje și portrete, în-tr-adevăr de valoare, exprimînd un sentiment sincer și profund Fără a ambiționa de a face altceva din acuarelă decît ceea ce se poate face (adică nu de a face pictură sau grafică folosind culorile de apă) lucrări ca „Flori de păpădie , „Singur între spini , „Lalele negre se disting prin acuratețe, sinceritate Mai mult chiar, vigu-rozitatea tușei, aproape bărbătească, adîncul simț al raporturilor și valorilor de culoare (ca în „Han vechi ) te determină să nu te gîndești la concesii feminine Aceasta se poate observa și mai pregnant în portretele „Ochelarii fumurii , „Părul alb , „Sanda esențializate într-o manieră personală, care degajă un aer de intimitate ca și cum chipurile respective, ca în cazul lui Modigliani, (dar fără moliciunea și unduirea liniei lui) ar respira aerul unei comuniuni intime Nu ne-am oprit asupra laturilor strict picturale ale acuarelelor luliei Hălăucescu pentru simplul motiv că o comparație cu lucrările (in ulei mai ales) ar fi inoperantă și lipsită de semnificații Ceea ce ni se pare important este dorința expresă a autoarei de a da artei pe care o profesează cu sîrguință, tenta meditativă de care, are fără îndoială nevoie Și, mai ales, făi ă a face concesii unei prejudecăți despre un presupus vizitator mediu care în realitate, nu există NICOLAE CONSTANTIN Cine a urmărit în ultimii ani drumul creației lui Nicolae Constantin poate să-și dea seama de maturizarea rapidă a artei sale Spirit neliniștit, mereu în căutarea unor orizonturi ideatice noi, temperament pasionat, Nicolae Constantin nu s-a sfiit în anii trecuți să abordeze modalități de expresie noi, cu convingerea că, rapida cantonare într-o formulă plastică sau alta înseamnă, de cele mai multe ori, o eșuare în manierism Iată de ce am asistat la o derulare rapidă, nu lipsită de spectaculozitate, a unor tentative de fixare într-o formă sau alta în care ecourile impresionismului au fost înlocuite cu metafore plastice tratate într-o manieră expresionistă, lecția lui Bosch abandonată în favoarea detaliului naturalist alături de colaj și de încercări pop-art O anumita disponibilitate sufletească, un entuziasm nealt era t l-a condus pe tînărul pictor să repete cu propriul său penel toate aceste experiențe ale înaintașilor sau contemporanilor Metamorfozele de mai sus ar putea fi considerate ca o lipsă de seriozitate Dimpotrivă Pentru artist, aflat la începutul carierei sale, aceasta constituie un travaliu util și o premiză a marii opere de mai tîrziu De altfel nu cred în artiștii care încă de la douăzeci de ani și-au descoperit un așa zis «stil propriu” în care se cantonează definitiv Personalitatea plastică (și de cîte ori trebuie repetat acest adevăr !) nu se structurează de cele mai multe ori peste noapte, ci este rezultanta unui travaliu tenace, îndelungat, nu lipsit de erori si eșecuri * * T Dar lăsînd la o parte considerațiile teoretice, ceea ce rămîne dominant în cariera artistică a lui Kicolae Constantin este efortul său de a exprima pe pînză o realitate surprinsă in articulațiile ei simbolice Aceasta aspirație s-a concretizat și pînă acum, mai ales în pînzele cu care a participat la ultimele expoziții din țară și de peste hotare Credem că este drumul ce corespunde cel mai bine temperamentului vo luntar al artistului, dornic de suprafețe mari, compuse într-un stil plin de mișcare De altfel’ locul sentimentalismului provincial, evident în unele pînze de acum un deceniu in urmă, a fost luat de o atitudine meditativă, cu o accentuată notă de gravitate care învăluie îondul ideatic al ultimelor sale compoziții De aici și preferința pentru unele teme simbolice, evocate într-o manieră alegorică Expresivitatea figurii lui Mihai Viteazul se întregește astfel în raport cu elementele evocatoare sugerate de detaliile ce înconjoară figura domnitorului Tabloul, tratat într-o gamă restrânsă de culori „tari” contribuie, ca de altfel și în cazul portretului lui Nicolae Bălcescu, la potențarea expresivității personalităților istorice respective Aceeași viziune decorativ-simbolică este adoptată și în alte compoziții dintre care se detașează ,,Mirii“, „Cîntare României socialiste” „Nuntă” „Vagonul de clasa а П-а~, „Muziciana” Eliberat de modele, depășind o inerentă fază de căutări, Nicolae Constantin se regăsește tot mai mult într-o pictură în care realitatea de azi se exprimă în asociații sugestive și revelatoare servite de o paletă sigură Viziunea compozițională în care domină elementul alegoric ori detaliul simbolic este pusă, de cele mai multe ori, în serviciul unor sensuri umane majore Și, desigur, mai există acel „je-ne-sais-quoi”, care palpită în culorile și desenul fiecărei pînze și care se cere contemplat și niciodată descris Ah, ești nu sculptor de neîntrecut, Miron însă și pe tine te-a întrecut bronzul, în clipa în care i-ai dat suflet, lucrînd o statuie EPIGRAMĂ ANONIMĂ A trăi pentru artă și a privi lumea cu ochii artistului este rațiunea de a fi al fiecărui om care se consacră acestei nobile obsesii Dar a trăi pentru a cunoaște și înțelege viața, pentru ca ea, viața reală, sublimă și tragică, surîzătoare și sumbră, rezemată de certitudini și lovită de neprevăzut să devină obiect al reprezentării plastice — acest destin unic este rezervat doar marilor artiști Pentru că, întotdeauna, călătoria lor a pornit din aceste imense teritorii ale exis-tenție umane către transfigurare, iar exemplul unui Michelangelo sau Brâncuși, Leonardo da Vinci sau Picasso este mai mult decît revelator Nu principii artistice aplicate vieții, ci ridicarea vieții care străbate și organizează formele materiei la condiția artei constituie esența marilor eforturi creative ’ Cred că un asemenea destin și carieră artistică le-a fost rezervată și fraților Arămescu Ei s-au descoperit artiști în momentul în care viața, amintirea ei, filtrată prin conștiințele lor, și-a cerut o nouă formă de expresie în materie și culoare Este de altfel și cazul unui Victor Brauner, Alexandru Istrati și mulți alții Fără îndoială că pentru noi, românii, creația lui Constantin — Ticu Arămescu și a Georgetei Arăm eseu-Anderson are o semnificație deosebită în primul rînd, la fel ca la Brâncuși, asistăm la proiectarea în spațiul universal, cu o forță far întîlnită, a sensibilității și viziunii autohtone Spațiul vital carpato-dunărean exprimat în frescele Voronețului și în stîlpii porților maramureșene, în iile, fotele și covoarele moldovenești si în încrustătura nobilă de pe bîtele ciobanilor se înscrie, prin arta fraților Arămescu, în circulația mondială a valorilor artei plastice contemporane Există în sculptura lui Constantin-Ticu Arămescu o filiație subterană care o leagă de izvoarele nesecate ale artei populare românești Dacă în sculptura sa în metal el se învecinează cu arta unui Julio Gonzales, artistul se îndreaptă repede către materialul tradițional în care de două mii de ani au săpat artiștii anonimi ai poporului nostru : lemnul Și nu știu dacă, străbă-tînd plajele îndepărtate din Miami, Constantin Ticu Arămescu nu visa să găsească un lemn purtat de mișcătoarele mări, plutind tocmai de la Dunăre Dar desigur, acesta a fost pesemne visul lui și azi ne place să credem că el a crezut așa : să găsească un lemn de la Dunăre, căruia atîtea ape i-au imprimat noblețea furtunilor ca în acel „Strigăt de o tensiune emoțională rar întîlnită, într-un fel, Constantin-Ticu Arămescu a străbătut un drum invers, poate mai uman decît genialul concetățean de la Tîrgu-Jiu Dacă Brâncuși, pornind de la sugerarea sau chiar reproducerea unei forme din natură, s-a ridicat рта la recea abstracțiune a semnului și simbolului, artistul de la Miami, pornind de la formele pure, de o maximă acuratețe, se întoarce spre universul familiar de volume valorificînd cu o înțelegere duioasă lemnul vechi cum o face în „Confruntare", „Lira", ori Voievodul și Doamna" Sînt două fațete ale aceluiași gmd autohton pornit să înfrumusețeze lumea, Brâncuși și Ară- mescu reprezintă doi stîlpi ai sculpturii romanești străjuind începuturile eternității Cit privește pictura Georgetei Arămescu-An-derson, nu mai trebuie demonstrată descendența ei din spiritualitatea autohtonă, fondul emoțional ce conferă pînzelor artistei acel lirism discret, imposibil de exprimat în cuvinte O falsă impresie a considerat abstracționismul de la Kandinski și pînă la reprezentanții pop-artului ca o artă în sine, desprinsă de contigent și real Pictura Georgetei Arămescu-Anderson nu este o pictură abstracționistă Dar artista a luat, din aventura acestui curent, sensul ideatic, aspirația de a reda pe pînză „sufletul lucrurilor Echilibrul plastic — semnul artei totdeauna viabile — este dat tocmai de maxima stilizare a motivelor a căror justificare o descoperă în arta noastră populară și de pasiunea cu care contemplă și reproduce formele vieții cotidiene din America așa cum le vedem în lucrări ca „Forme sculpturale cu broderii , „Cosmos , „Icoană pierdută și altele Sinteza dintre amintire și obiecte se realizează la temperatura înaltă a unor trăiri emoționale remarcabile Nu șocul este dominant în această pictură în care fragilitatea materiei se convertește în transparențe și irizări inefabile, ci echilibrul formelor geometrice estompate de căldura unduioasă a luminii și culorii în care întrezărim oameni și locuri de-ale noastre evocate cu nostalgie și dor Integrată de acum prin voința celor doi artiști definitiv în patrimoniul culturii românești, opera frațilcr Arămescu constituie o lecție de abnegație, devotament și talent Și încă o mărturie că, întotdeauna, fluviile se întorc la izvoare forme contemporane Șocurile senzoriale ne dirijează si ne domină; viața modernă ne asaltează prin simțuri, prin ochi, prin urechi RENE ffUYGHE Nimeni nu mai contestă astăzi — în era zborurilor cosmice și a explorării abisului oceanelor — mutațiile profunde pe care civilizația industrială le-a produs în conștiința umanității Constatarea — care a început să devină un loc comun — tinde să-și piardă însă semnificația reală atunci cînd, cu sau fără voie, este asociată unor fenomene spectaculoase dar pasagere ale cotidianului Cineva chiar își exprima opinia că trăind într-o lume a aparențelor, acaparați de spectacol, viața interioară a indivizilor tinde să se degradeze treptat pînă la anulare și dispariție Că fenomenul este depistabîl în perimetrul unei anumite civilizații, și, respectiv, în manifestările artistice ce o exprimă este adevărat Făcînd abstracție de valoarea strict plastică a unor creații suprarealiste ori nonfigurativ e acestea reflectă în fond deruta unor conștiințe estetice tradiționale în fața unei lumi frenetice Din această neputință de a încadra în tipa, e e unui mod vechi de a gîndi o nouă realitate s-a născut, nu fără profunde coliziuni, sesizabile și astăzi, arta primei jumătăți a secolului XX Nu este vorba doar de o nouă ambianță ideologică, caracterizată prin confruntări tranșante între concepția materialîst-dialectică și diferitele curente ale filozofiei occidentale începînd cu neokantianismul și terminînd cu structuralis-lismul contemporan Mai mult decît atît: ne aflăm în fața unei alte realități vizibile, n cărei contemplare și însușire de către artist presupune un ochi nealterat de prejudecăți și cutume dc-vitalizate Secolul nostru, al marilor confruntări și contraste, oferă și în plastică acel amestec bizar de tradiții moarte și false inovații alături de autentice înnoiri racordate organic civilizației industriale Un critic de artă ca Maurice Grosser se arată sceptic în fața unor curente cu mare audiență in pictura occidentală „Am suspectat întotdeauna — scria acesta — gustul secolului nostru pentru pictura naivă E o afirmație nu lipsită de interes după cum trebuie să recunoaștem că impunerea unor mișcări artistice, după cel de al doilea război mondial îndeosebi (mă gîndesc la școala americană de pictură) se da-torește, în bună parte, campaniei publicitare deosebit de viguroase întreprinsă, în primul rînd, din considerente comerciale Dar aceasta e o altă chestiune și nu ea explică în definitiv direcțiile pe care evoluează în prezent arta plastică într-o lume în care spiritul colectivităților și formele naționale, cristalizate de-a lungul secolelor, se impun cu vigoare în creații plastice moderne Mă gîndesc nu numai la Brâncuși al nostru dar și la plastica murală mexicană, la artiștii din țările Africii, ori la neobizantinismul picturii unor reprezentanți ai artei din unele țări europene, care îmbogățesc, incontestabil, limbajul artelor contemporane Dar dacă aceasta este un fapt de o evidență incontestabilă, el nu poate fi desprins de un altul care pornește de la condiția plasticii ca limbaj universal, limbaj prin care tabloul ori sculptura se adresează omului, indiferent pe ce meridian ar viețui Eroarea se produce doar în momentul în care cea de a doua latură a operei plastice este absolutizată (ca de altfel și prima) conslderîndu-se necesitatea universului ca un scop în sine, rupt de solul național fertil unde a fost zămislit Civilizația industrială a impus pe toate continentele nu numai anumiți parametri comuni de viață pentru fiecare individ, rezultați din înseși procesele de producție, dar și un peisaj nou în care formele se repetă in serii în locul unicatului, al obiectului de manufactură, civilizația contemporană a impus obiectul repetat, invariabil, în sute de mii de exemplare și difuzat pe un întreg continent Orașele se construiesc după proiecte în care clădirile de același tip se înșiruie în zeci de exemplare Din fabricile de confecții ies zilnic mii de costume avînd aceeași croiala Automobilele, frigiderele lampadarele, mobila, televizoarele prezintă aceleași forme Speriat de repetabilitatea obiectelor omul face, pe toate meridianele, eforturi nu numai de a perfecționa obiectul din punct de vedere calitativ, de a- face mai apt consumului ș necesităților practice, dar și de a- diferenția prin anumite elemente de altul, avînd aceeași destinație Poate în nici o perioada istorică' nu s-a manifestat mai acu: contradicția dintre producția de serie și nevoia omului de a se elibera de uniformitate Importanța culorii a crescut enorm, iar efortul de a inventa no: forme pentru obiecte a devenit o preocupare majoră a tuturor industriilor Nu numai peisajul orașelor s-a modificat dar și al interioarelor noastre, al vestimentației, al celor mai banale lucruri de care avem nevoie Dar dacă rezultatele acestor modificări în peisaj și în mediul ambiant sînt mai mult ori mai puțin previzibile din punct de vedere al standardului economic al oamenilor și al bunăstării generale, consecințele în planul creației plastice rămîne încă un domeniu al investigațiilor și concluziilor provizorii S-a spus de pildă că măiestrele lui Brâncuși au anticipat formele rachetelor cosmice Comparațiile ar putea fi continuate cu creații ale unui Capogrossi, Norbert Erick, Giacomo Bene-velli, a unor artiști suedezi din grupul Pentacl ori a jugoslavului Vojin Bakic Cine străbate astăzi o zonă industrială ori un cartier de locuințe ridicat în ultimii ani își poate da ușor seama nu numai de imposibilitatea de a aplica aceleași criterii tradiționale în aprecierea frumuseții peisajului respectiv dar, mutatis-mutan-dis, el trebuie să găsească noi puncte de reper pentru aprecierea operei plastice inspirate din această nouă realitate vizibilă în acest sens sculpturile unui Apostu ori pînzele lui I Pacea, Dan Hatmanu I Nicodim, I Bițan, etc etc sînt — cele mai bune din ele — o expresie, ca să spunem așa, a racordării artistului la civilizația industrială A face astăzi abstracție de formele noi pe care industria le-a impus și le impune ochiului uman (mașini, unelte, instalații, clădiri de uzine, dar și vehicule rutiere, navale și aeriene etc ) înseamnă a rămîne cantonați într-o viziune roussoistă asupra vieții, după cum alungarea naturii vegetale și minerale în numele formelor construite înseamnă reîntoarcerea tardivă la futurism Adevărul despre lucruri, în plastică, poate fi exprimat numai rămînînd credincioși obiectelor și relațiilor vizibile dintre ele Firește, faptele nu trebuiesc simplificate, însă nu este mai puțin adevărat că și de astă dată se verifică adevărul după care judecarea unei lucrări plastice nu se face după criterii izvcrînd dintr-o experiență, să spunem, literară ori teatrală, ci după cele care raportează tabloul ori sculptura la viață, și, în primul rînd, la formele vizibile prin care aceasta se exprimă A compara un peisaj ele I Pacea sau Dimitrie Ga-vrilean cu unul de Grigorescu ori chiar Mihăi-jescu Craiu ni se pare o întreprindere riscantă atunci cînd raportăm totul la semnificația modelelor pe care le-au avut artiștii respectivi Saturați de subiectele antice, de clișeul de a grupa diferite personaje în costumele vechii Elade ori a Evului de mijloc, pictorii din Școala lui Courbet au descoperit îmbrăcămintea destul de banală a contemporanilor Peisajul umil sau pitoresc al Parisului și al orașelor din sudul Franței și-a găsit, la rîndul lor, locul pe pînzele impresioniștilor Nu este un paradox să-i considerăm pe impresioniști, pe fovi sau postimpre-sioniști dacă nu ca pictori realiști (ceea ce ar da naștere la confuzii) ca fiind totuși descoperitorii civilizației lor, a mașinismului sfîrșitului de secol trecut Și nu este oare semnificativ faptul că în secolul nostru după ce au fost epuizate resursele picturii abstracte, s-a simțit nevoia întoarcerii la de-cunoscut ? Cantonarea într-o zonă în care tabloul constituia un scop în sine (în sensul artei unui Kandinski, Mondrian, ori Ma-levitch) a avut desigur, pentru o perioadă, o anumită rațiune, racordând pictura Ia noile forme ale arhitecturii moderne pe care a servit-o împreună cu studiile despre însemnătatea psihică a culorilor și nuanțelor Dar ea și-a epuizat în mai puțin de trei decenii resursele devenind astăzi „clasică^ ca și pictura unor suprarealiști ca Hans Ărp Rene Magritte, Salvador Dali ori Victor Braun er Eliminarea obiectului din pictură, a figurii umane în primul rînd, nu a dus — cum era și firesc — la rezultatele absolute, scontate de inițiatorii acestei estetici Dovada o avem astăzi asistînd la spectacolul oferit de peisajul artistic internațional în care se redescoperă obiectul, în semnificațiile lui umane și sociale Firește nu este vorba de o reîntoarcere la ceea ce a fost odată cunoscut și exprimat, ci de o nouă tentativă a artistului în descoperirea omului civilizației industriale Circumspect, Marziano Bernardi, cunoscut critic de artă italian, considera că „probabil arta va renunța la anumite valori individuale asumîndu-și caracterul unui fenomen de masă" Privită prin oglinda retrovizoare a momentului actual peisajul artelor plastice din secolul nostru își modifică treptat dimensiunile Alungarea obiectului cunoscut din pictură ori sculptură sau descompunerea lui pe pînză în numele unei alte realități, interioare, absolute sînt capitole încheiate ale istoriei artei într-un articol despre arta experimentală Giorgio Kaisserlian scria : „de cînd avangarda (artistică n n ) nu a mai reușit să fie un mod de confruntare totală cu existența, ea a încetat practic de a exista Ea a trăit din surogate și a sfîrșit prin pierderea esenței sale“ O nouă esență poate fi cîștigată numai privind cu ochii nealterați de prejudecăți realitatea din jur Este, de altfel, ceea ce fac cei mai buni plasticieni ai noștri bizantinismul artei moderne Nu am să omit nebunia picturii din vremea noastră PLIN U într-un fel sau altul, mai violent ori doar aluziv, pe diverse meridiane, o seamă de esteticieni anunță un fel de moarte a artei „Medici" cu autoritate ori simple bocitoare de periferie caută soluții ori numai plîng umil la căpătîiul picturii, graficii și sculpturii moderne văzînd în suprairealism, abstracționism ori pop — art ultimele pîlpîiri de viață ale plasticii, înăbușite de gîndirea impersonală a tehnicii O parte din public, derutat uneori de limbajul insolit al artiștilor, ridică nedumerit din umeri ori zîmbeste cu condescență, oftând cu nostalgie după -frumoasele vremuri" ale impresionismului sau chiar ale Renașterii Cu toate eforturile făcute dintr-o parte și din cealaltă, divorțul dintre limbajul plastic și comprehensiunea unei categorii de oameni capătă, uneori, aspecte dramatice Malraux, imaginîn-du-și muzeul său universal, căuta explicația în schimbarea funcției operei de artă, dizlocată din spațiul ei originar și așezată într-o nouă ierarhie de * valori care este pinacoteca Concluzia ? Astăzi — cu excepția picturii monumentale — nu se mai face decît artă pentru muzeu Cît privește pe artist, intenția sa nu mai este aceea de a apela la formele vizibile ale realității, re-producîndu-le imaginea în spațiul pînzei Logica tabloului este alta decît a naturii De altfel, Kazimir Malevitch exprima deschis această nouă estetică atunci cînd scria că „suprematiștii au abandonat reprezentarea obiectivă pentru a ajunge pe culmea artei adevărate Portretul, ca să ne referim la exemplul tipic, nu mai este executat pentru a perpetua în posteritate imaginea exactă a unui individ ci pretextul punerii în e-vidență a unei viziuni plastice în relație cu o figură umană Cine compară portretul doamnei Le blanc de Ingres pictat în cu cel al Valentinei realizat de Roland Penrose în își dă seama de scopurile diferite pe care le-au urmărit cei doi artiști în efectuarea aceluiași act plastic Dar, firește, explicația dată nu este singura și, în același timp, suficientă pentru a înțelege destinul artei în contemporaneitate Am asistat, în desfășurarea istorică a evenimentelor, la emanciparea picturii și apoi a sculpturii din servitutea formelor naturale, moment în care, asemenea unui sclav eliberat pe neașteptate, arta nu a prea știut ce să facă cu libertatea cîștigată Concentrîndu-se asupra propriilor mijloace de expresie, culoare în primul rînd, pictura abstractă a devenit, înainte de orice, tehnică de a picta Indiferent dacă avem de-aface cu lucrări excelente (și Kandisky, Mondrian etc etc pot fi citați copios), pictura și-a restrîns fatal sfera de investigație a realității Abstracționismul ne-a învățat cu pictura în sine, așa cum astăzi se cultivă pe diverse meridiane poezia în sine ori muzica în sine, fără nici o tangență cu datul real Reprezintă aceasta momentul agoniei artelor plastice (sau a celorlalte arte) ori chiar decesul lor așa cum dorește să ne convingă Giuilio Carlo Argan ? în ordinea Istorică (și numai așa trebuie privit momentul plastic actual) au existat întotdeauna epoci care și-au concentrat atenția în primul rînd asupra mijloacelor și nu a faptului reflectat în cosmosul operei de artă Primul dintre acești artiști și teoreticieni a fost Leonardo da Vinci Nu avem, oare, exemplul său convingător : fresca eșuată din palatul Signoriei din Florența, „Cina cea de taină , „Colosul" din Milano și atîtea experimente tehnice care au constituit tot atîtea „erori ? Opera lui Leonardo a reprezentat o continuă tentativă de depășire și ameliorare a mijloacelor tehnice Dacă într-un anumit sens subiectul în sine îi era indiferent, felul cum reprezenta imaginea l-a preocupat întreaga viața Tratatul său despre pictură este o expresie a înțelegerii măes-triei de a picta, în sens superior Ambiționînd să redea perfecțiunea cu ajutorul aparențelor („ochiul se înșeală mai puțin decît spiritul , spunea Leonardo) ilustrul florentin făcea apologia oglinzii și a clarobscurului „Noua reprezentare a lumii aparențelor exterioare — se scria în manifestul Realităților Noi publicat la Paris în octombrie — impiică o tehnică, atît picturală cît și sculpturală, nea-vînd nimic comun cu tehnica care a dat faliment din concepția figurativă Aceste două moduri, obiectiv și subiectiv, se opun formal în spirit” Așadar, accentul și în cazul modernilor cade la fel ca și la da Vinci asupra procedeului Efortul are în vedere în definitiv tehnica și nu substanța înseși a artei, mai precis, latura ei ideatică Nu este un program prea optimist — e adevărat — să reduci pictura ori sculptura la un simplu joc de figuri și volume, rupte de orice aluzie la formele realului Se poate vorbi despre un bizantinism al artei moderne, în care abdicarea de la iluzia realului se face în favoarea semnului și simbolului însetate de firesc și sinceritate (aspirații ce se manifestă prin dorința spontană de apropiere de natură a omului zilelor noastre) arta contemporană îi oferă produse ale unei gîndiri plastice sofisticate care nu posedă nici aura pe care o conferă ingenuitatea actului artistic spontan al primitivului, nici elaborarea umilă a artizanului Artistul modern a ambiționat să fie demiurg Nu în sensul renascentist, ca un concurent al •divinității, ci în prelungirea naturii înseși A aspirat și aspiră ca prin rațiune, să creeze obiecte egale cu ale naturii, asemeni deouplajelor din-tr-un apus de soare ori pietrelor șlefuite de valurile rîurilor Omul vrea să creeze forme independent de natură în sensul în oare el poate construi un automobil, o mașină de calcul ori un ceasornic electronic Și totuși, undeva, în structura psihică a artistului, rămîne nostalgia după ingenuitatea primitivului De aici tentativele soldate uneori cu succes, de încorporare în sfera artei moderne a sculpturii negre sau a desenului infantil Dar dacă această tentativă de încorporare a ingenuității urmărește o revitalizare a artei moderne, mijloacele prin care ea se realizează sînt exclusiv ale secolului douăzeci Artistul — fascinat de universul mitic al primitivului, exprimat în forme insolite — încearcă să reconstituie un drum trasat de alții, cu luciditatea matematicianului în cazul lui, actul inspirației nu mai este concomitent cu cel al travaliului propriu-zis Sculptorul sau pictorul proiectează opera și apoi o realizează Divorțul în cadrul actului de constituire a operei de artă s- « viața teatrului Teatrul este căminul comun al unității cugetărilor , C A ROSETTI Repunerea întrebării „ce înseamnă teatrul în viața cetății ?” este mai actuală ca oricînd Răspunsul implică însă nu numai statistici mai mult ori mai puțin semnificative despre numărul premierelor ori a spectatorilor ci, în primul rînd, regîndirea artei scenice înseși în funcție de lecțiile trecutului și imperativele actuale într-o perioadă artistică a cărei dominantă principala a fost și este dinamismul în care efortul sincer de înnoire a îmbrăcat și îmbracă, uneori, formulele cele mai „clasicizante’* ori dimpotrivă, rutina și inerția mimează -ineditul”, semnificația majoră a întrebării de mai sus a fost, poate, alterată uneori printr-o înțelegere simplistă Astăzi însă, cînd procesul decantărilor s-a încheiat (mă gîndesc nu la un proces definitiv și de nedorit, ci la finalul unei etape necesare străbătute de teatrul românesc), analiza raporturilor dintre instituția teatrală și ambianța socială în care și pentru care există se pune cu mai multă forță Pornim de la ideea că spectacolul de teatru, spectacolul de mare clasă, nu este în nici un caz o strălucitoare efemeridă Și, dacă am încerca o definiție ad-hoc a ceea ce constituie prin el însuși spectacolul, l-am numi un moment de efort artistic suprem, o concentrare maximă de resurse spirituale în spațiul limitat al sălii, decantate apoi de accidentele momentului în timpul interior al individului, al colectivității De aici rezonanțele perpetue, cu reverberații nebănuite peste ani, rămase în conștiința celor ce l-au văzut Poate în nici o artă ca teatrul latura socială nu este atît de evidentă Dacă lectorul unei poezii sau privitorul unui tablou ia de fiecare dată contact cu o lucrare finită, completă în articulațiile ei, pentru spectatorul de teatru opera de artă se recreează de fiecare dată, în fața ochilor săi el, omul din sală, avînd întotdeauna senzația coparticipării, alături de actori, la împlinirea unor destine umane Se pornește de la o angajare emoțională mai puternică, reverberațiile de sentiment dinspre și spre scenă perpetuîndu-se în conștiința spectatorilor Așadar, a merge la teatru nu înseamnă numai „a te distra ci, în primul rînd, a-ți angaja propria viață spirituală într-un dialog pasionant cu existențele unor semeni de dincolo de rampă, a-i aproba sau a le contesta faptele Atunci cînd acest dialog nu se realizează (din diverse motive) spectacolul își pierde orice rațiune de a fi Iată de ce nu a fost și nu poate exista un „teatru pentru teatru ori un teatru exclusiv pentru specialiști Dar, dincolo de aceste considerații generale ori, mai bine spus, pornind de la ele, relația tea-tru-public se pune în mod diferit pentru un oraș sau altul în dorința firească a fiecărui colectiv artistic de a-și descoperi și impune o personalitate distinctă în contextul general, aceasta numai și pentru faptul că, ceea ce ambiționează să creeze fiecare teatru din România sînt unicate artistice și nu produse de serie Factorii ce concură la realizarea unicității actului artistic sînt multipli și, în același timp, contradictorii Ei încep, ca să spunem așa, cu specificul trupei și sfîrșesc cu publicitatea din ju rul spectacolelor Dar în această gamă largă de condiționări și determinante sînt cîteva constante asupra cărora merită să reflectezi continuu Mă gîndesc, în primul rînd, la repertoriu, înțeles nu de puține ori ca o listă de piese ce poate fi alcătuită, din cabinet Desigur, se pot confecționa repertorii „de perspectivă* foarte interesante dar viața a dovedit pînă acum că, de cele mai multe ori, ele nu se realizează decît în parte și nu pe măsura dorințelor celor ce le-au elaborat Experiența din ultimele decenii a demonstrat că ori de cîte ori s-a ignorat „opinia publică* aceasta s-a repercutat negativ asupra prestigiului instituției teatrale Diletantismul estetic ori, dimpotrivă, apelul la o sensibilitate neevoluată, voluntarismul ori rigiditatea care nu ține seama de evoluția gustului oamenilor, sînt tarele care minează de cele mai multe ori alcătuirea și realizarea unui repertoriu interesant Teatrele Naționale s-au dorit întotdeauna voci distincte în concertul general al mișcării noastre scenice Este vorba nu numai de prestigiul cîștigat în timp ci, mai ales, de necesitatea reală de a răspunde unor imperative ale actualității Specificul publicului din străvechea capitală a Moldovei (pentru a ne referi doar la Naționalul ieșean) determinat atît de tradiție cît și de categoriile sociale dominante din orașul de azi tineri muncitori, elevi și studenți, în majoritatea lor — impun reprezentarea unor piese de teatru, clasice și contemporane, a căror valoare educativă și nivel artistic să excludă improvizația și diletantismul La aceasta se adaugă apariția în ultimii ani, la Iași, a unor tineri dramaturgi de real talent a căror creații se cer afirmate pe scena Naționalului „Microclimatul artistic" ieșean — ca să- numim așa în mod convențional, — din componen tele căruia am amintit doar cîteva, pledează așadar pentru un anumit specific al repertoriului, ale cărui caracteristici nu sînt aceleași ca ale unor teatre din București, Timișoara ori Piatra Neamț Un program artistic eficient nu poate ignora, așadar, specificul local al zonei și localității în care își desfășoară activitatea teatrul respectiv, categoriile sociale, problemele majore care fră-mîntă viața cetății Impactul între actul artistic ce se consumă pe scenă și conștiința spectatorului va fi, în aceste cazuri, total, spectacolul întrunind în felul acesta adeziunea intimă a omului din sală Sondarea acelui univers inedit pe care îl oferă viața noastră cea de toate zilele, abordarea problemelor majore ale existenței omului în noua societate, constituie o condiție hotărîtoare a valorii și eficienței actului artistic Ea se poate realiza în teatru pornind de la acest dialog perpetuu, pasionant și nobil între creația scenică și public la care nu se poate renunța niciodată, fără pericolul rutinei ori mimetismului manierist Pentru că, în ultimă analiză, teatrul nu poate viețui decît prin public ARISTOTEL POETUL ?} Ce oarg-l pizmuie?ti pe plăcutul cîntăreț, dacă ne deviată așa cum li îndeamnă cugetul ? Doar nu cintăreții-ff de vină НОМЕР Cine compara Poetica Iui Ari stote! cu Epistola către Pisoni de Horațiu ori cu L’Art poeti-que de mai tîrziu a lui Boileau este surprins de caracterul „nesistematîc al operei Stagiritului în raport cu savanta organizare a ideilor din celelalte două „manifeste poetice" în locul unei retorici strînse, după toate canoanele cunoscute, specifică lucrării clasicului francez, în locul expunerii didactice a scrisorii horațiene ne întîmpină tulburătoarea dezorganizare formală a operei marelui grec, „dezinteresul autorului pentru sistem Nu este vorba aici doar de faptul că Poetica aparține — așa cum au observat exegeții ei — scrierilor „eso-terice“, că ea reprezintă o formă „neelaborata" a gîndirii despre artă a marelui filozof Această „dezorganizare formală nu poate fi explicată nici prin aceea ca ne aflăm în fața unei opere incomplete, transmisă fragmentar posterității, asemenea statuii Venerei din Milo în definitiv antichitatea ne-a lăsat moștenire și alte scrieri trunchiate despre artă din care însă se poate desprinde cu ușurință și se poate presupune cu maximă exactitate posibilă ce ar mai fi spus, sau despre ce ar mai fi vorbit autorul in capitolele dispărute Dar, așa cum nu putem stabili care a fost poziția exactă a mîinilor zeiței de marmoră de la Luvru, tot astfel nu ne putem aventura, fără serioase riscuri, m discuții despre „partea a doua a Poeticii Opiniile emise în acest sens nu au decît valoarea unor ipoteze Сц privește apartenența Poeticii la corpusul esoteric al scrierilor lui Aristotel, distincția respectivă nu are decît o însemnătate istorico-documenta-ră care nu explică „dialectica internă a operei Stagiritului Și totuși, în ciuda lipsei de sistem, a fragmen-tarismului ei, lucrarea preceptorului lui Alexandru cel Mare, exercită în secolul nostru, ca și altădată o perpetuă seducție Ideile cuprinse în ea — unele de o banală evidență, altele corectate de istorie — ne fascinează și astăzi Interesul contemporanilor — cu excepția filologilor — nu privește însă actualitatea afirmațiilor filozofului antic în definitiv ce este mai puțin adevărat ca împărțirea graiului pe care o face Aristotel în literă, silabă, particulă de legătură, nume, verb, flexiune, propozițiune, ori pledoaria sa pentru superioritatea tragediei în raport cu epopeea, etc ? ! într-o confruntare serioasă a opiniilor lui Aristotel cu arta ultimelor secole, tezele întemeietorului Likeionului nu se confirmă decît în parte Și totuși v : ■ r, Vorbind despre filozofii antici Marx observa că „principiile lor sînt obiectiv o forță care îi depășește pe ei înșiși, pe care o propovăduiesc, aproape misterios, într-un entuziasm poetic, adică în forma în care energia naturală evoluează spre idealitate, în care nu e distrusă ci prelucrată și în care întregul este lăsat în preciziu-nea celor fireștii (Marx—Engels „Despre literatură și artă E P L P , pag ) Este și cazul Poeticii lui Aristotel Creația anticului nu este doar un summum de precepte și reguli ale artei ci înainte de toate o operă poetică Mai exact spus, structura lucră rii nu se supune principiilor logicii formale н unui principiu artistic La o primă lectură oarp de neînțeles cum, ele pildă, după ce în cap I X Se afirmă universalismul poeziei în raport cu isto riografia („De aceea și e poezia mai filozofică si mai aleasă decît istoria" ) autorul, vorbind în continuare, despre subiect, tragedie, eroul tragic, elementele graiului, metaforă etc ,’revine apoi la distincția făcută (în capitolul XXIII, reafirmînd principiul selectiv și în același timp generalizator ,al operei de artă Așa se întîmplă și cu alte afirmații importante din Poetică Neglijență de redactare ? Penurie de idei ? Nimic din toate acestea Ne aflăm însă în fața unei organizări a materialului de un rafinament rar întîlnit în filozofia greacă Principiul de organizare simfonică a lucrării este evident O temă, odată enunțată, este reluată, la intervale, într-o nouă orchestrație stimulîndu-ne gîndirea prin ineditul înlănțuirilor Expunerea nu urmează, la părintele logicii formale, canoanele stabilite de el însuși ci „entuziasmul poetic”, cosubstanțial principiului enunțat O arborescență de teme (idei) se împletesc cu o imprevizibilitate seducătoare ; afirmațiile și negațiile se succed ca în partitura unei creații beethoveniene Structura Poeticii este eminamente muzicală, cum muzicală este și structura „Hianei** ersul dintîi al epopeei : „Cîntă zeiță mînia ce-aprinse pe-Ahil peleianul“ îi corespunde, în celălalt plan, al meditației despre artă, începutul Poehcn „Mi-e în gînd să vorbesc despre poezia m sine si despre felurile eiOpera de arta și reflexul ei, clar în unda limpede a gmdiru Valoarea Poeticii stă în-nte de toate m struc-tura ei poematică CUPRINS Avertisment POEZIE Poet și poezie Sentiment, seniimentalilate Lupta cu îngerul Visul A numi lanus Umbra de fosfor Despre reguli Liric, epic, dramatic Spațiul poetic Pseudoprolegomene Permanente Metamorfoze Reîntoarcerea la izvoare PLASTICA Sensul contemplării Poezia începuturilor Putină istorie Pictori din Moldova Văzutele elegii Forme contemporane Bizantinismul artei moderne Dialog cil statuile Pledoarie pentru mozaic Montaj * Spațiul artei Timpul capodoperei ♦ SPECTACOL Orgoliul actorului Alecsandri Lecțiile bătrînului Brecht Teatru polonez Dramaturgie militantă Inconformism ? Viata teatrului Ari st otel, poetul Redactor : VIRGIL n , I Lî CUȚITARV \T RTTJDEI